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 الإهداء

والذي ىو بمثابة النور الذي أىتدي بو إلى إلى مف كاف وسيبقى القدوة والعوف والسند 
طريؽ الخير والعمـ والعطاء إلى والدي إلى التي رآني قمبيا قبؿ عينييا وحضنتني 

 ظؿ الذي آوي في كؿ حيفأحشاؤىا قبؿ يدييا إلى شجرتي التي لا تذبؿ إلى ال

 أمي الحبيبة

إلى غالي القمب وتوأـ الروح **** والسند وقرة العيف الذي **** منو كؿ ىمة 
صرار أخي أنس  وقوة وا 

إلى أخواتي المواتي تربطني بيفّ رابطة الحب والفخر والاعتزاز والإكبار والمواتي 
 أشعر **** بعظيـ السكينة والوقار

 يسعدىا تفوقي والتي آلميا انشغالي بالبحث عنياإلى زوجتي قرة عيني مف 

 إلييـ جميعا أىدي عممي المتواضع 
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 الشكر والتقدير

بكؿ عبارات التسبيح والثناء والحمد أشكر الله سبحانو وتعالى عمى ما أوصمني    
 إليو مف ىذه المرتبة العممية، فمولا توفيقو سبحانو ما كنت لأصؿ، فمو الحمد والثناء.

وبكؿ عبارات الثناء والشكر والتقدير أتقدـ إلى أستاذي ومشرفي عمى ىذه الدراسة    
رشادي إلى  الأستاذ الدكتور زايد مقابمة، الذي لـ يدخر جيداً في توجييي ومعاونتي وا 

 ما فيو الحؽ والصواب في الكتابة العممية، فمو مني كؿ الشكر والتقدير والعرفاف. 
اـ والعرفاف أقدـ شكري الجزيؿ لأعضاء ىيئة المناقشة وبكؿ عبارات الود والاحتر 

خراجيا بحمة مستقيمة بعد  الموقريف عمى تفضميـ بقراءة ىذه الدراسة وتنقيحيا وا 
 فضؿ الله ثـ فضميـ. 

كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى أساتذتي في قسـ المغة العربية وآدابيا في جامعة مؤتة، 
 وجيونا بما فيو صلاحنا وفيمنا. فقد قدموا لنا كؿ معمومة صحيحة، و 

ولا أنسى أف أتقدـ بالشكر الجزيؿ لزملائي في الماجستير عمى ما كنّا فيو مف 
التعاوف والتآخي، وأخصّ منيـ الأخ الصديؽ معاذ المجالي لما لو مف مكانة كبيرة 

 في قمبي، ولما تركو مف بصمة في نفوسنا جميعاً. 
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 الممخّص

 الأسموبيّ في زهديّات أبي العتاهية البناء 
 أنيس راضي عبد القادر الخوالدة 

 م0202جامعة مؤتة ،
 

يمثّؿ البحث الأسموبيّ واحداً مف بيف أىـ أشكاؿ البحوث الأدبية في عصرنا    
مظاىر الإبداع الفني عند الحالي، انطلاقا مف كوف ىذا البحث يتناوؿ قدراً واسعاً مف 

الأديب عموماً والشاعر خصوصاً، وقد تناولت ىذه الدّراسة الحديث عف المظاىر 
الأسموبيّة عند أبي العتاىية في شعر الزىد، إذ افترضت ىذه الدّراسة أف ىناؾ بعض 
المميّزات التي يتميّز بيا شعر الزىد مف الناحية الأسموبيّة، وىو ما استطاعت الدّراسة 

 إثباتو ضمف فصوليا ومباحثيا. 
وقد جاءت ىذه الدّراسة في تمييد وثلاثة فصوؿ، كاف التمييد لمتعريؼ بمفيوـ       

الأسموبيّة، والتعريؼ بأبي العتاىية، أمّا الفصؿ الأوؿ فتناوؿ الحديث عف الجانب 
 التركيبيّ وما طرأ عميو مف مظاىر أسموبيّة في البناء التركيبيّ مف جية الحذؼ
والتقديـ والتأخير وبناء الجممة الاسمية والفعمية، وتناوؿ الفصؿ الثاني الجانب 
الموسيقيّ في شعر الزىد عند أبي العتاىية، مف خلاؿ الموسيقى الخارجيّة والداخميّة، 
وتناوؿ الفصؿ الثالث الحديث عف الصورة الفنّيّة بمفيوميا، ومصادرىا وأشكاليا عند 

 لزىد. أبي العتاىية في شعر ا
وتوصّمت ىذه الدّراسة إلى نتائج كاف مف أبرزىا أف شعر الزىد لو أساليبو    

الخاصة، وطريقتو المخصّصة التي ربما كانت سمة لو مف بيف الأغراض الشعريّة 
 الأخرى.
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Abstract 

Stylistic structure in the ascetic poetry of Abū l-ʻAtāhiyya 

Anees Radi Abdlkader Al-khawaldeh 

Mutah University, 2020 

 

 Stylistic research represents one of the most important forms of 

literary research in our time, based on the fact that this research deals 

with a wide range of artistic creative manifestations of the writer in 

general and the poet in particular. The study showed that there are some 

stylistic features of ascetic poetry, which the study was able to prove in 

its chapters and investigations.   

 This study came in an introduction and three chapters, the 

introduction to the concept of stylistics, and the definition of Abu Al-

Ataheya, and the first chapter dealt with the musical aspect of Abi Al-

Ataheh's poetry of asceticism through external and internal music, while 

the second chapter dealt with the compositional aspect and what 

happened to it. Among the stylistic manifestations in the composition of 

the nominal and actual denomination, deletion, introduction and delay, 

and the third chapter dealt with the discussion of the artistic image in its 

concept, its sources and forms according to Abu Al-Atahiah in the poetry 

of asceticism.  

 This study came to the conclusion that the poetry of asceticism has 

its own methods, and its specific method, which may have been a feature 

of it among other poetic purposes, as well as other results proven in the 

conclusion of this study. 
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 مقدمة: ال
، إذ كاف سلاميّ الإعربيّ أبو العتاىية واحداً مف أبرز شعراء الزىد في تراثنا ال يمثّؿ   

في الحياة الدنيا،  تقشّؼولا يزاؿ مضرب المثؿ في زىده وقصائده التي دعت إلى ال
اتيا، والانصراؼ إلى الآخرة، والإقباؿ عمى الطاعات وعمؿ ممذّ والابتعاد عف 

ة اعتنى بيا أبو العتاىية عناية كبيرة في أشعاره، زىديّ المعاني ال الخيرات، كؿ ىذه
ي خاصة، عبّاسشعر الزىد في العصر الأبرز شعراء دوف منازع مف حتى صار 

 والعصور الأدبية المتوالية عامة. 
ي وبرز نجمو في وقت شاع فيو أيضاً عبّاسقد انبثؽ شعر الزىد في العصر الو    

اف ذلؾ بمثابة التعادؿ الاجتماعي القائـ عمى ردة الفعؿ شعر المجوف والميو، فك
المتوقعة مف المجتمع إذا انتشر فيو مظير ما أف يقابمو مظير آخر يعيده إلى 
التعادؿ، وىو ما جرى فعلًا مع شعر الزىد عند أبي العتاىية وعند غيره مف شعراء 

 . عربيّةال
ة يختص بيا عف غيره ميّز ة مموبيّ أسبأطر  ميّزالباحث أف شعر الزىد يتظفّ وفي     

مف موضوعات الشعر الأخرى، انطلاقاً مف الطبيعة النصحية الإرشادية التي يمتاز 
الشعري، مف ىنا فقد جاء ىذا البحث ليكشؼ عف المظاىر الموضوع بيا ىذا 

 ة، وبنية أساليب شعر الزىد عند أبي العتاىية. سموبيّ الأ
 الآتية:  تظير أىمية البحث في الجوانبو    
ة المتنوعة التي مف شأنيا أف سموبيّ اً شعرياً بدراسة مظاىره الأموضوعو يتناوؿ . أن   1

 اً.ميّز تمنحو شكلًا م
الشعري مف جية أخرى، في  موضوعة مف جية، والسموبيّ و يربط بيف البنية الأ. أن   2

الشعري أو  موضوعة وىذا السموبيّ محاولة منو لموصوؿ إلى التناغـ بيف البنية الأ
 ذاؾ.

 الأدبي، وىو أبو العتاىية.عربيّ الضوء عمى شاعر مرموؽ في تراثنا ال سمّطو ي. أن   3
 إلى ما يمي:ة الدّراسوتيدؼ ىذه 

لشعر الزىد  سموبيّ الرئيسة التي ترتبط بموضوع البناء الأالمفيومات  . الكشؼ عف 1
 عند أبي العتاىية.
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 العتاىية في قصائد الزىد. يوب أب. بياف الكيفية التي ظير فييا أسم 2
دوف غيرىا مف عمييا أبو العتاىية  ركّزة التي سموبيّ الأالمضمونات . الكشؼ عف  3

 ة.سموبيّ في بناء قصائده الأ
التي دفعت بأبي العتاىية إلى انتياج أسموب خاص بو  ميّز. توضيح مظاىر الت 4

 في حديثو عف قصائد الزىد.
سبيلًا لموصوؿ إلى نتائجو، اعتماداً عمى  سموبيّ منيج الأة مف الالدّراسوتتخذ ىذه 

 طبيعة التحميؿ التابعة ليذا المنيج، والأدوات التي تنتمي إليو.
 ات السابقة:الدّراس
ة، القسـ الأوؿ الدّراسات السابقة إلى قسميف ضمف ىذه الدّراسيمكف أف نقسـ  

حديث عف أبي العتاىية وشعره، تناوؿ الأبي العتاىية، أو يويتناوؿ موضوع الزىد عند 
 ات التي تناولت ىذا الموضوع:الدّراسومف بيف ىذه 

الزىد في الشعر العربي، وىي أطروحة رائد : أبو العتاىية ة عنوانياأولًا: دراس
 ـ، مف إعداد: أسامة عانوتي.1957ماجستير في الجامعة الأمريكية بمبناف عاـ 

ة في شعر أبي العتاىية، وىي رسالة ماجستير مف ثانياً: دراسة بعنواف: القيـ الأخلاقي
 ىػ.1419إعداد الطالبة: حناف عبد المحسف التويجري، بجامعة الممؾ سعود، عاـ: 

ة بيف أبي العتاىية وأبي إسحاؽ الألبيري، وىي مف زىديّ ثالثاً: دراسة: التجربة ال
جاح الوطنية إعداد: محمود لطيفي نايؼ عبد الله، وىي رسالة ماجستير بجامعة الن

 ـ.2009بفمسطيف، عاـ: 
أبي العتاىية، وىي رسالة ماجستير بجامعة  اتزىديّ رابعاً: دراسة بعنواف: التكرار في 

 ىػ.1431ة، مف إعداد الطالبة: ليمى عبد الرحمف، عاـ سلاميّ الممؾ سعود الإ
ية ة بيف أبي العتاىزىديّ ـ(. التجربة ال2009خامساً: دراسة: نايؼ، محمود لطيفي )

 وأبي إسحاؽ الألبيري، رسالة ماجستير، جامعة النجاح، فمسطيف.
 ات السابقة:الدّراسنقد 

ات لكونيا تتناوؿ الحديث عف الزىد عند أبي العتاىية، الدّراسيستفيد الباحث مف ىذه 
ىذا البحث بأنو يتناوؿ البناء  ميّزوعف بعض خصائصو المتعددة، في حيف يت
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ات الدّراسند أبي العتاىية، وىو ما لـ تتطرؽ لو ضمف شعر الزىد ع سموبيّ الأ
 السابقة.

ات التي تناولت الحديث الدّراسات السابقة فيي تمؾ الدّراسالقسـ الثاني مف ىذه أمّا 
 ات:الدّراسة، أو طبّقت عمييا بعض أشعار الشعراء، ومف بيف ىذه سموبيّ عف الأ

ة في الجزء التاسع سموبيّ ية والأـ( بعنواف: الظواىر البلاغ2019أولًا: محمد السعود )
 والعشريف مف القرآف الكريـ.

أبي العتاىية،  اتزىديّ ة في سموبيّ ـ(. البنى الأ2016ثانياً: دراسة: زركوؾ، سميرة )
ة الحديث عف بعض الدّراسرسالة جامعية، جامعة وىراف، الجزائر، وقد تناولت ىذه 

ة الدّراسة الحالية عف الدّراس ميّزما ي ة عند أبي العتاىية، ولكفسموبيّ مظاىر البنى الأ
 ة السابقة.الدّراسالسابقة أنيا تتناوؿ موضوعات مختمفة نوعاً ما عف 

ة، أسموبيّ ـ( بعنواف: شعر ابف عنيف دراسة 2016: دراسة نواؼ الرشيدي عاـ )ثالثاً 
 وىي رسالة دكتوراه.

ة في شعر عامر سموبيّ أـ( بعنواف: ظواىر 2013دراسة: مراـ محمد الصرايرة ): رابعاً 
 بف الطفيؿ.

 ات السابقة:الدّراسنقد 
ة، الدّراسات السابقة في طبيعة تشكيؿ ىذه الدّراسة الحالية مف الدّراساستفادت 

والكيفية التي برزت فييا موضوعاتيا وفصوليا، كما أفادت منيا بوصفيا مراجع 
صحيح ودراستو دراسة شكؿ السابقة عاد إلييا الباحث كي تمكنو مف فيـ الموضوع بال

 صحيحة.
ة لكونيا تتناوؿ الموضوع الدّراسفي ما يتعمؽ بدراسة "زركوؾ" فقد أفادت منيا أمّا 

ة الدّراسة، كما كاف ليذه سموبيّ ذاتو، غير أف الباحثة أغفمت بعض الجوانب الأ
 أبي العتاىية. اتزىديّ الذي يرتبط ب سموبيّ منظورىا الخاص لمجانب الأ

ة في تمييد وثلاثة فصوؿ، كاف التمييد لمتعريؼ بمفيوـ لدّراساوقد جاءت ىذه 
فتناوؿ الحديث عف الجانب الفصؿ الأوؿ أمّا  ة، والتعريؼ بأبي العتاىية،سموبيّ الأ
ة في تركيب الجممة الاسمية والفعمية أسموبيّ وما طرأ عميو مف مظاىر  تركيبيّ ال

في شعر  موسيقيّ الجانب ال انيناوؿ الفصؿ الثفي حيف توالحذؼ والتقديـ والتأخير، 
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وتناوؿ الفصؿ ، داخميّةوال خارجيّةالزىد عند أبي العتاىية، مف خلاؿ الموسيقى ال
بمفيوميا، ومصادرىا وأشكاليا عند أبي العتاىية  فنّيّةالثالث الحديث عف الصورة ال

 في شعر الزىد.
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 التمهيد
 

ة سلاميّ شعر في العصور الإال موضوعاتشعر الزىد واحداً مف بيف أبرز  يمثّؿ   
الشعري مرتبطاً بالإقباؿ عمى الحياة الآخرة،  موضوعالمتوالية، انطلاقاً مف كوف ىذا ال

ونبذ الدنيا واستحقارىا، والتخمص مما عمؽ في القمب منيا، وذلؾ عبر الانقطاع عف 
 اتيا وشيواتيا. ممذّ 
المعينة التي يمتاز  الشعر أسموبو الخاص، وطريقتوموضوعات مف موضوع لكؿّ و    

، فالأسموب الذي يصمح لمغزؿ لا يصمح لميجاء، الموضوعاتبيا عف غيره مف 
أسموب  المدح مثلًا، بمعنى أف   موضوعلا يصمح ل اتزىديّ والأسموب الذي يصمح لم

 شعريّةال موضوعاتة يختص بيا عف غيره مف الأسموبيّ الزىد ييتـ بإيراد عناصر 
 الأخرى. 

ما يعانيو الشاعر مف عواطؼ  ، وبيّنوا أف  ض العمماء إلى ىذه الفكرةوقد أشار بع   
اً، فالإعجاب بالشيء ينتج محدّداً شعرياً موضوعاشة مف شأنيا أف تولّد لديو جيّ 

الوصؼ، والغضب ينتج الحماسة، والحب ينتج النسيب والشكراف، والازدراء  موضوع
 موضوعشاعر مف عواطؼ تدفعو نحو ما يعتمؿ في نفس ال ينتج اليجاء، وىكذا، فإف  

 . (1)ؼ باختلاؼ تمؾ العواطؼ والمشاعرتميخ محدّدشعري 
تجاذبو عدد مف و مصطمح ية، فنجد أن  سموبيّ عريؼ الأعند الحديث عف تأمّا    

ة تتناوؿ سموبيّ الأ العناصر التي لا يمكف إغفاؿ بعضيا والوقوؼ عند بعض، فإف  
فيا استناداً للأديب نفسو، فجعؿ الأسموب  جميع ىذه المظاىر، فمف العمماء مف عر 

بالنص أو الخطاب،  اً ىو الأديب نفسو، ومنيـ مف استند إلى كوف الأسموب مرتبط
فالخطاب ىو الذي يحدد الأسموب، ومنيـ مف اعتنى بالعنصريف معاً، فجعؿ 

 . (2)الأسموب مزيجاً بيف ىذا وذاؾ
بطبيعة الأسموب الذي يمكف لمكاتب أف فموضوع الخطاب الأدبي ىو الذي يتحكـ    

 ة، بمعنى أف  محدّدوضوع يتطمب شخصية مفكؿّ  ينتيجو في كتاباتو المختمفة،
                                                           

 . 79، ص12ـ(. الأسموب، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة/ مصر، ط2003( الشايب، أحمد )1)
 . 64، ص3عربيّة لمكتاب، طـ(. الأسموبيّة والأسموب، الدار ال1997( انظر: المس دي، عبد السلاـ )2)
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حدداف طبيعة الأسموب وطريقة الكاتب الموضوع وشخصية الكاتب ىما المذاف ي
 . (1)المفترضة لموصوؿ إلى إنتاج عمؿ فني أدبي مؤثر وجميؿ في الوقت نفسو

ة عف غيره مف الأدباء سموبيّ ؿ شاعر أو أديب يختمؼ في شخصيتو الأك وكما أف     
والشعراء، فكذلؾ كؿ عصر مف العصور يختمؼ عف غيره في سمات شعرائو 

والأدبية، فمثلًا نجد شعراء العصر الجاىمي قد  فنّيّةة، وخصائص أعماليـ السموبيّ الأ
 . (2)ةسموبيّ امتازوا بالبراعة الأ

موضوع حديثنا سينصب عمى الأسموب الشعري لشعر  ة فإف  راسالدّ ضمف ىذه أمّا    
 تمثّؿالزىد عند أبي العتاىية تحديداً، بمعنى أننا سنقؼ عمى نقطتيف اثنتيف، الأولى: ت

بالحديث عف أسموب شعر الزىد خصوصاً، والثانية: الحديث عف أسموب أبي 
سنقؼ عند المظاىر الحالتيف  يداً مف بيف شعراء الزىد، ففي كمتاالعتاىية تحد

 . مخصّصة العامة ضمف شعر الزىد بشكؿ سموبيّ الأ
 ولكف ما ىو شعر الزىد؟    
 أو القصيدة تتغنى شعريّةلمقطوعة الالزىد في الشعر أف تكوف ا موضوعيعني     

 عف للابتعاداس بالموت وانقضاء الحياة الدنيا، وتدعوىـ بالحياة الآخرة، وتذكر النّ 
كاف عمى شاكمة  موضوعيذا اللعف شيواتيا، وأوؿ ظيور و دنيا، ات الحياة الممذّ 

 . (3)فنّيّةقصيرة تتناوؿ ىذه الموضوعات ال شعريّةمقطوعات 
لـ يمنع الانتماء السياسي الشعراء مف التغني بقصائد الزىد، والدعوة إلى التأمؿ    

لآخرة، بؿ نجد مف اتيا، والإقباؿ عمى اممذّ في حقيقة ىذه الحياة الدنيا، والابتعاد عف 
بيف أبرز أوائؿ شعراء الزىد في الإسلاـ عمراف بف حطاف، وىو مف شعراء الخوارج، 

 . (4)إذ امتاز بقصائده الزاىدة

                                                           

 . 121( انظر: الشايب. الأسموب، ص1)
( عمارة، السيد أحمد )د.ت(. دراسة في نصوص العصر الجاىمي تحميؿ وتذوؽ، مكتبة المتنبي، القاىرة/ 2)

 . 270مصر، د.ط، ص
، 12ر، ط( انظر: شوقي ضيؼ، أحمد )د.ت(. الفف ومذاىبو في الشعر العربي، دار المعارؼ، القاىرة/ مص3)

 . 146ص
 . 24، ص3ـ(. شعر الخوارج، دار الثقافة، بيروت/ لبناف، ط1974( انظر: عبّاس، إحساف )4)
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وكاف مف الشعراء مف يزىدوف في آخر حياتيـ، أو في مواقؼ دوف أخرى، فعُرِؼ    
 شعريّة موضوعاتٍ عنيـ زىدىـ في تمؾ المواقؼ، عمى الرغـ مف أنيـ يجيدوف 

الشعر كافة، واستطاع أف يخمؽ لنفسو  موضوعاتأخرى، أمثاؿ أبي نواس، فقد أجاد 
، وىو ما شيد لو العمماء موضوعاتمف ىذه ال موضوعة في كؿ ميّز شخصية مت

 . (1)وتراجـ الرجاؿ
، نجد سلاميّ كما كاف شعر الزىد والشعراء الزىاد حاضريف في مشرؽ العالـ الإ   

إذ  ، وتحديداً في الأندلس؛سلاميّ ـ الإضاً حاضراً في مغرب العالكذلؾ شعر الزىد أي
برع فييا عدد مف شعراء الزىد الذيف تفننوا في المدائح النبوية، وغيرىا مف مظاىر 

ي، عبد الرحمف بف يخمفتف بف أحمد اليجنشي الفازاز شعر الزىد المختمفة، ومف بينيـ 
الجميمة، فقد وصفو العمماء بأوصاؼ  و وبمدائحو النبويةاتزىديّ فيو شاعر اشتير ب

صاحب الأمداح في سيد الوجود صمى الله عميو كثيرة، يقوؿ المقري التممساني فيو: "
وسمـ، وىو كما قاؿ فيو بعضيـ: صاحب القمـ الأعمى، والقدح المعمى، أبرع مف ألؼ 

، كاف ؼ، فقد طاع القمـ لبنانو، والنظـ والنثر لبيانوط وشن  وصنؼ، وأبدع مف قر  
خباراً،  نسيج وحده رواية وأخباراً، ووحيد نسجو روية وابتكاراً، وفريد وقتو خبراً وا 

صد ،اوصدر عصره إيرادا وا  ، ورافع ألوية عموـ الأدب فلا يسبؽ أمّا  رًا، صاحب فيوـ
فيو مضماره، ولا يشؽ غباره، إف شاء إنشاء أنشى ووشى، سائؿ الطبع، عذب النبع، 

ياف وسمـ، أعظـ تمؾ عميو وسمـ، بدائع قد خضع ليا البالله لو في مدح النبي صمى 
المعجزات نظماً ونثراً، وأوجز في تحبير تمؾ الآيات البينات فجلا سحراً، ورفع لمقوافي 

 . (2)"راية استظياراً تخير فيو الأظير، فعجـ وعشر وشفع وأوتر

                                                           

ـ(. وفيات الأعياف وأنباء أبناء 1994 – 1971( انظر: ابف خِمٍّكاف، أبو العبّاس شمس الديف أحمد بف محمد )1)
 وما بعدىا مف الصفحات.  96، ص2، ج1الزماف، تحقيؽ: إحساف عبّاس، دار صادر، بيروت/ لبناف، ط

ـ(. نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب وذكر 1997( المَق ري التِمْمِساني، أحمد بف محمد شياب الديف )2)
 . 468، ص4، ج1وزيرىا لساف الديف بف الخطيب، تحقيؽ: إحساف عبّاس، دار صادر، بيروت/ لبناف، ط
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عر الزىد بالشعراء و، وغالباً ما ارتبط شابف الريوالي الفقيومنيـ كذلؾ الشاعر    
الفقياء العمماء العارفيف بالديف والفقو وغير ذلؾ مف عموـ الديف، فيـ الذيف انبروا 

 . (1)لشعر الزىد في العصر الأندلسي
الحديث عف شعر الزىد في بعض مراحمو في الأندلس  عبّاسويُجمِؿ إحساف    

ـ كَ رة عمى الحَ شعر الزىد في الأندلس فقد ولد في أحضاف الثو أمّا  بقولو: "
إذا كاف الأتقياء ينظموف أشعار الزىد ويتغنوف بيا في الميؿ ويضمنونيا  (2)الربضي

في المدف أو انقيادا ة ثـ أخذ ىذا الأدب يقوى ردا عمى الحياة اللاىي ،التعريض بو
الغزاؿ وممحصات ابف عبد  اتزىديّ لداعي التقوى في النفس أياـ الشيخوخة كما في 

د تكفيرية نظميا لينقض القصائد اللاىية التي قاليا في أياـ الشباب. وىي قصائ ،ربو
مثؿ ابف أبي زمنيف  ،ووجد مف الأتقياء مف تخصص في ىذا النوع مف الشعر

نصير، الذي ألؼ أيضاً كتابا في الشعراء مف  بف صاحب ديواف " النصائح " وقاسـ
 . (3)"الفقياء تكممة ليذا الاتجاه الذي كاف قد أنتجو في شعره

الزىد، إذ لـ يكف ىذا  موضوعبداية مبكرة لعربيّ مف ىنا فقد شيد الشعر ال   
بعد مجيء الإسلاـ، ومعرفة الشعراء عربيّ جديداً أو غريباً عمى الشعر ال موضوعال

فكؿّ  نظرتيـ نحو ىذه الحياة، وتطمعيـ لمحياة الآخرة، تغيّربحقيقة الحياة الدنيا، و 
ة عمى أشعارىـ، وشكّؿ نمطاً شعرياً خاصاً بيـ وبطبعيـ ذلؾ انعكس بصورة مباشر 

 الشعري منذ العصر الأموي. 
ة تتناوؿ الحديث عف أبي العتاىية، فقد أخّرنا التعريؼ بو إلى الدّراسولكوف ىذه    

ة، وكاف التأخير سلاميّ نياية ىذا الحديث المقتضب عف شعراء الزىد في عصورنا الإ
 الشاعر.  لأجؿ التعريؼ الأوسع بيذا

                                                           

دب الأندلسي )عصر الطوائؼ والمرابطيف(، دار الثقافة، بيروت/ ـ(. تاريخ الأ1978( انظر: عبّاس، إحساف )1)
 . 132، ص4لبناف، ط

( الحَكَـ البضي: ىو الحكـ بف ىشاـ أبو العاصي بف ىشاـ الأموي، وىو ثالث أمراء الدولة الأموية في 2)
 ىػ. 206الأندلس، توفي عاـ: 

، 1ة قرطبة(، دار الثقافة، بيروت/ لبناف، طـ(. تاريخ الأدب الأندلسي )عصر سياد1960( عبّاس، إحساف )3)
 . 74 – 73ص
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ي الأوؿ الذيف اتصموا بخمفائو، وعُرِؼ عبّاسوأبو العتاىية أحد شعراء العصر ال   
 .(1)بزىده، حتى إنو صار سمة عمى الزىد والزىاد، وىو مف الشعراء المعروفيف

" وىذه القرية غير ي قرية صغيرة يقاؿ ليا "عيف التمر في العراؽوُلِد أبو العتاىية ف   
في حيف يذكر بعضيـ أنيا بالحجاز قريباً مف المدينة المنورة، واضحة الموضع، ف

 . (2)يذكر آخروف أنيا بالأنبار في العراؽ، كما يذكر بعضيـ أنيا مف أعماؿ الفرات
اسمو فأبو إسحاؽ إسماعيؿ بف القاسـ بف سويد العنزي، وقد اشتُير بمقب "أبو أمّا    

فكاف ذلؾ المقب ىو الدارج في ذكر  العتاىية"، وذلؾ لما كاف يصيبو مف الاضطراب،
 . (3)ىذا الشاعر

جربة العاطفية المريرة ربما كاف مف بيف أسباب ارتباط أبي العتاىية بالزىد تمؾ الت   
نتيجة لحبو الشديد لجارية الخميفة الميدي واسميا "عتبة"، وقد حاوؿ  التي عاشيا؛

نعت عنو، ورفضتو، لأسباب امت مراراً أف يطمبيا مف الميدي، إلا أف تمؾ الجارية
 . (4)ىي: أنو قبيح الخمقة، وكاف بائعاً لمجرار في بغداد، كما كاف يتكسب بشعره ثلاثة
يبدو أف أبا العتاىية ما تمسؾ بشعر الزىد إلا لإحساسو بمرارة الفقداف حيف لـ و    

دنيا يتمكف مف الولوج إلى قمب عتبة، وحيف رأى أف ما يطمبو المرء في ىذه الحياة ال
قد لا ينالو، فدفعو ذلؾ إلى الإعراض عف الدنيا، والإقباؿ إلى الآخرة، وبناء عميو 

 الشعر الأخرى.  موضوعاتتمسؾ بشعر الزىد دوف سواه مف 
 ة؛زىديّ شعره الزاىد، وفي قصائده الولكف ذلؾ لا يعني أف أبا العتاىية لـ يبدع في    

 أخرى، غير أف   شعريّة موضوعاتٍ ، وكاف قد طرؽ اتزىديّ إذ إنو عُرِؼ بيذه ال
بشعر الزىد فحسب، وقد دفع ذلؾ بعض الناس لوصفو بأنو  تمثّؿه ميّز إبداعو وت

 .(5)سماوي في زىده
                                                           

ـ(. الأغاني، تحقيؽ: مكتب تحقيؽ التراث العربيّ بدار 1994الأصفياني، أبو الفرج عمي بف الحسيف )(1)
 . 158، ص: 9التراث، دار إحياء التراث العربي، بيروت/ لبناف، الطبعة الأولى، ج: 

 . 219، ص1وفيات الأعياف ج(ابف خِمٍّكاف. 2)
ـ(. سير أعلاـ النبلاء، تحقيؽ: شعيب 1985أبو عبد الله شمس الديف محمد بف أحمد )(انظر: الذىبي، 3)

 . 195، ص10، ج1الأرناؤوط وآخروف، مؤسسة الرسالة، بيروت/ لبناف، ط
 . 220 – 219، ص1( ابف خِمٍّكاف. وفيات الأعياف، ج4)
  .195، ص10( الذىبي. سير أعلاـ النبلاء، ج5)
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وقد عُرِؼ أبو العتاىية بسرعة بدييتو، ونفاذية خاطره، وبراعتو في الشعر، فقد    
راً كثيراً في الزىد، كاف ينظـ في اليوـ ما يزيد عمى مائة بيت مف الشعر، وقد قاؿ شع

، فقد جمع الإماـ منا مف شعره الزاىد الكثيرضاع أكثره، عمى الرغـ مف أف ما وص
ما وصؿ إليو مف شعره في الزىد، يوسؼ بف عبد الله بف عبد البر النمري القرطبي 

مف طبقة  –أي أبو العتاىية  –وفي التخفؼ مف مظاىر ترؼ الحياة الدنيا، وىو 
 موضوعاتائؿ كأبي نواس وبشار وغيرىما، وقد أجاد النظـ في سائر الأو  (1)المولديف

 . (2)موضوعاتالشعر، غير أنو عُرِؼ بالزىد دوف سواه مف ال
عُمٍّر أبو العتاىية في حياتو، حتى تجاوز الثمانيف، فقد عاش بضعاً وثمانيف سنة،    

 . (3)ىػ، رحمو الله تعالى213ىػ، وقيؿ عاـ 211وتوفي ببغداد عاـ 
ة يختص بيا عف سواه أسموبيّ ات ميّز ة أف شعر الزىد يمتاز بالدّراسوتفترض ىذه    
الشعر الأخرى، مف ىنا اختير الشاعر أبو العتاىية مف أجؿ دراسة  موضوعاتمف 

ة التي سموبيّ موقوؼ عمى تمؾ السمات الأة، في محاولة لأسموبيّ الزىد دراسة أشعاره في 
 الشعر الأخرى، والله الموفؽ.  موضوعاتف يتسـ بيا شعر الزىد دوف سواه م

  

                                                           

 ( طبقة المولديف: ىي الطبقة التي تمت طبقة الشعراء الإسلاميّيف، وىـ الذيف جاؤوا في العصر العبّاسي الأوؿ. 1)
، 1، ج15ـ(. الأعلاـ، دار العمـ لمملاييف، بيروت/ لبناف، ط2002(الزركمي، خير الديف بف محمود )2)

 . 321ص
 . 222، ص1( ابف خِمٍّكاف. وفيات الأعياف، ج3)
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 الأولالف ل 
 تركيبيّ البناء ال

 
ة تركيبيّ بوجو عاـ تمؾ المكونات المغوية ال عربيّةلمقصيدة ال تركيبيّ نقصد بالبناء ال   

كممة  التي تقوـ عمييا تمؾ القصيدة ضمف أبياتيا المختمفة، مع الإشارة ىنا إلى أف  
ومنيا التصويري، ومنيا  تركيبيّ يراً مف المظاىر، منيا ال"البناء" تشمؿ عدداً كب

فإذا أراد الشّاعر الإيقاعي، وقد أشار ابف طباطبا إلى فكرة بناء القصيدة حيث قاؿ: "
المعنى الّذي يريد بناء الشّعر عميو في فكره نثرا، وأعدّ لو ما  ضَ خَ بناء قصيدة مَ 

في الّتي توافقو، والوزف الّذي سمس لو القوؿ تطابقو، والقواي يمبسو إيّاه مف الألفاظ الّت
عميو، فإذا اتّفؽ لو بيت يشاكؿ المعنى الّذي يرومو أثبتو وأعمؿ فكره في شغؿ 
القوافي بما تقتضيو مف المعاني عمى غير تنسؽ لمشّعر وترتيب لفنوف القوؿ فيو بؿ 

كممت لو  يعمّؽ كؿّ بيت يتّفؽ لو نظمو عمى تفاوت ما بينو وبيف ما قبمو، فإذا
المعاني، وكثرت الأبيات، وفّؽ بينيا بأبيات تكوف نظاما ليا، وسمكا جامعا لما تشتّت 

ّـ يتأمّؿ ما قد أدّاه إليو طبعو، ونتجتو فكر   يتو فيستقصي انتقاده، ويرّـ ما وىمنيا. ث
ف اتّفقت لو قافية قد شغميا في . منو، ويبدؿ بكؿّ لفظة مستكرىة لفظة سيمة نقيّة وا 

ف المعاني واتّفؽ لو معنى آخر مضاد لممعنى الأوّؿ، وكانت تمؾ القافية أوقع معنى م
في المعنى الثاّني منيا في المعنى الأوّؿ نقميا إلى المعنى المختار، الّذي ىو أحسف، 
وأبطؿ ذلؾ البيت، أو نقض بعضو وطمب لمعناه قافية تشاكمو ويكوف كالنّسّاج 

. فويؼ ويسدّيو وينيره، ولا ييميؿ شيئا منو فيشينوالحاذؽ الّذي يفوّؼ وشيو بأحسف التّ 
وكالنّقّاش الرّقيؽ الّذي يضع الأصباغ في أحسف تقاسيـ نقشو، ويشبع كؿّ صبغ منيا 
حتّى يتضاعؼ حسنو في العياف، وكناظـ الجوىر الّذي يؤلّؼ بيف النّفيس منيا 

ميا وتنسيقيا، وكذلؾ والثّميف الرّائؽ، ولا يشيف عقود بأف يفاوت بيف جواىرىا في نظ
الشّاعر إذا أسّس شعره عمى أف يأتي فيو الكلاـ البدويّ الفصيح لـ يخمط بو 

ذا أتى بمفظة غريبة أتبعيا أخواتيا  .(1)"الحضريّ المولّد، وا 
                                                           

بف طباطبا، أبو الحسف محمد بف أحمد )د.ت(. عيار الشعر، تحقيؽ: عبد العزيز بف ناصر المانع، مكتبة ( ا1)
 . 8 – 7مصر، ص:  –الخانجي، القاىرة 
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إلى بناء قصيدتو، ولا يغفؿ  شعريّةيسعى الشاعر عبر مجموعة مف المكونات ال    
زف والقافية والإيقاع الداخمي والخارجي، الو  جزءاً عمى حساب جزء آخر، فإف  

 تمثّؿومظاىر التركيب المغوي مف أساليب لغوية وعناصر التركيب المتنوعة التي ت
والبيانية  فنّيّةبالتقديـ والتأخير والحذؼ ونحوىا، علاوة عمى توظيؼ التصويرات ال

بداعية، كؿ الإ فنّيّةالمختمفة التي مف شأنيا أف تبرز جماؿ ذلؾ الأسموب وقوتو ال
 . (1)جميمة ليذه القصيدة أو تمؾ شعريّةٍ  ذلؾ في سبيؿ الوصوؿ إلى بنيةٍ 

القصيدة ليست مجرد كلاـ فحسب، بؿ ىي مجموعة مف  وقد بيّف تودوروؼ أف     
 . (2)الجمؿ والتراكيب الخاضعة لقوانيف المغة المختمفة

لمختمفة والمتنوعة، فلا شؾ لمقصيدة إلى مظاىر الدلالة ا تركيبيّ فضي البناء الويُ    
إغفاؿ الدلالة عمى حساب الإيقاع  القصيدة تيتـ بالدلالة ولا تغفميا، فإف   أف  

والموسيقى والتصوير ينزع القصيدة مف روحيا، وىناؾ أنواع لمدلالات المغوية، وىي: 
يث الدلالة المعجمية، والتي تعتني بمعنى الكممة المنتزعة مف سياقيا وتركيبيا، والحد

عف معناىا مجرداً مف أي عناصر دالة أخرى، والمعنى الصرفي، وىو الذي ييتـ 
، تركيبيّ بالحديث عف معنى المفردة انطلاقاً مف طبيعة اشتقاقيا الصرفي، والمعنى ال

بالمسند والمسند إليو، والمعنى  تمثّؿوىو ما يعتمد عمى عناصر التركيب النحوي الم
المعنى انطلاقاً مف وجودىا ضمف سياقيا العاـ  السياقي، وىو الذي يحدد طبيعة

 . (3)ليا، ومف ىنا تتحدد دلالة الكممة ضمف ىذه العناصر جميعيا مخصّصال
ويتناوؿ ىذا الفصؿ الحديث عف مظاىر الأسموب الشعري عند أبي العتاىية    

ذلؾ ضمف مباحث انطلاقاً مف طبيعة التراكيب التي ظيرت في أشعار الزىد لديو، و 
 ، وبناء الجممة لديو. حذؼ والتقديـ والتأخيرال

 
 

                                                           

ـ(. اتجاىات الشعر العربيّ المعاصر، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف، 1978( انظر: عبّاس، إحساف )1)
 . 130الكويت، الطبعة الأولى، ص: 

 .93(عبّاس، إحساف، اتجاىات الشعر العربيّ المعاصر، ص 2)

ـ(. الأسموبيّة وتحميؿ الخطاب، دار ىومة، الجزائر، الطبعة الأولى، ص 2010( انظر: السد، نور الديف )3)
94. 
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 اللذف:  1.1
حذؼ  ة التي تظير في أسموب الشاعر الحذؼ، فإف  تركيبيّ ومف بيف المظاىر ال    

بعض عناصر الكلاـ لأجؿ فائدة دلالية يريدىا المتكمـ تعد نمطاً مف الأسموب الدارج 
ء، يقاؿ حذفو بالعصا يجـ بالشأصؿ المغة الرّ في  بيف الأدباء والشعراء، والحذؼ "

الحديث: أتى إليو ببيضة مف ذىب فحذفو بيا، فمو أصابتو  يإذا رجمو بيا، وف
يزرقيا بالمعراض،  يوأف يحذؼ أحدكـ الأرنب، أ يحديث عمر إيّا يلعقرتو، وف

مصطمح عمماء البياف عبارة عف التجنب لبعض  ينيى المحرـ عف ذلؾ، وىو ف
 . (1)"الكلاـ يف حروؼ المعجـ عف إيراده

ويقع الحذؼ في الكلاـ لإرادة فائدة بلاغية يقصدىا المتكمـ، ولا يكوف الحذؼ إلا    
بالإبقاء عمى دليؿ يدؿ المتمقي عمى المحذوؼ، فقد يُحذؼ المضاؼ ويقاـ المضاؼ 

ن ا وَاسْأَؿِ الْقَرْيَةَ ال تِي كُن ا فِييَا وَالْعِيرَ ال تِ إليو مقامو، كقولو تعالى: ) ي أَقْبَمْنَا فِييَا وَاِ 
و حذؼ المضاؼ، وأبقى ، فالمقصود ىاىنا اسأؿ أىؿ القرية، غير أن  (2)(لَصَادِقُوفَ 

عمى المضاؼ إليو في موضع المضاؼ، وقد دؿّ الكلاـ عمى المعنى المقصود مف 
 . (3)ىذه العبارة

بقاء بعضو في ىذه الحالة التي يُحذؼ فييا بعض الكلاـ  الجرجاني أف   يبيّفو     وا 
الكممة كما توصؼ بالمجاز،  واعمـ أف   موضعو ينقؿ المعنى إلى المجاز، يقوؿ: "

لنقمؾ ليا عف معناىا، كما مضى، فقد توصؼ بو لنقميا عف حُكٍـ كاف ليا، إلى حُكٍْـ 
إعرابَ المضاؼِ في نحو: المضاؼ إليو يكتسي  ليس ىو بحقيقة فييا، ومثاؿُ ذلؾ أف  

ؿ أىؿ القرية، فالحكـ الذي يجب لمقرية في سأوالأصؿ: وا (4)لقَرْيَةَ " "ؿِ اأ" وَاسْ 
، والنصبُ فييا مجازٌ، وىكذا قوليـ: بنو فلافٍ تَطَؤُىـ  الأصؿ وعمى الحقيقة ىو الجرُّ
الطريؽُ، يريدوف أىؿَ الطريؽ، الر فع في الطريؽ مجاز، لأنو منقوؿ إليو عف 

                                                           

ىػ(. الطراز لأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ الإعجاز، 1423( العموي، يحيى بف حمزة الممقب بالمؤيد بالله )1)
 . 99، ص: 3لبناف، الطبعة الأولى، ج:  –تبة العصرية، بيروت المك
 . 82( سورة يوسؼ، 2_
ىػ(. كتاب الصناعتيف، تحقيؽ: عمي محمد البجاوي، 1419( انظر: العسكري، أبو ىلاؿ الحسف بف عبد الله )3)

 .181لبناف، الطبعة الأولى، ص:  –ومحمد أبو الفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية، بيروت 
 .82( سورة يوسؼ، 4)
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، ولا ينبغي المضاؼ المحذوؼ الذي ىو الأىؿ، وال ذي يستحقّو في أصمو ىو الجرُّ
أف يقاؿ: إف وجوَ المجاز في ىذا الحذؼُ، فإف الحذؼَ إذا تجر د عف تغيير حُكْـ مف 
أحكاـ ما بقي بعد الحذؼِ لـ يُسَ ـ مجازاً، ألا ترى أنؾ تقوؿ: زيدٌ منطمؽ وعمرٌو، 

؟ وذلؾ لأنو لـ فتحذؼ الخبر، ثـ لا توصؼ جممة الكلاـ مف أجؿ ذلؾ بأنو مجازٌ 
 . (1)"يُؤَدٍّ إلى تغيير حكـ فيما بقي مف الكلاـ

أمّا  والحذؼ عند البمغاء يحمؿ قيمة بلاغية دلالية ىي أجود في الكلاـ مف الذكر،   
عند المغوييف فيو نظاـ مف التركيب يخرج فيو الشيء المحذوؼ عف نمطية تركيب 

ء مف الجممة في جواب السؤاؿ جوازاً كما يُحذؼ شيأمّا  الجممة، فيكوف الحذؼ
لسائؿ يسأؿ: مف أتى؟ فتقوؿ: زيدٌ، وأنت تقصد: زيد أتى، فحذؼ الخبر ىنا جوازاً، 
وىناؾ مواضع يُحذؼ فييا شيء مف التركيب المغوي وجوباً كمواضع حذؼ المبتدأ 

 . (2)والخبر وجوباً 
والبياف  ة في الصفحات الآتية أف تبيّف بعض مظاىر الجماؿالدّراسوستحاوؿ    

والمجاز في حذؼ بعض مكونات التركيب، سواء أكاف ذلؾ الحذؼ وجوباً أـ جوازاً، 
فالميـ في ىذا الحذؼ ما يترتب عميو مف دلالة بيانية جمالية في البيت الشعري، 
علاوة عمى ما يمنحو ذلؾ الحذؼ مف إشارة إلى أسموب أبي العتاىية في شعر الزىد 

 خصوصاً. 
لحذؼ في قصائد أبي العتاىية تبعاً لطبيعة المحذوؼ، وتبعاً وتتنوع مظاىر ا   

 : (3)لطبيعة التركيب الذي وقع فيو الحذؼ، ومف ذلؾ قولو
 ما يَبْقى يُفْنى وَيَرْفُضُ كُؿ            اً جَبًا عَجِبْتُ لِطالِبٍَ ذَىَبعَ 

ف يكوف فقد افتتح الشاعر ىذا البيت بقولو: عجباً، وىذا اسـ منصوب، لا يمكف أ   
المنصوب في بداية الكلاـ دوف أف يكوف ىناؾ ما نصبو، فلا بد مف ناصب ينصب 

                                                           

( الجرجاني، عبد القاىر بف عبد الرحمف أبو بكر )د.ت(. أسرار البلاغة، تعميؽ: محمود محمد شاكر، مطبعة 1)
 . 460المدني بالقاىرة، ودار المدني بجدة، الطبعة الأولى، ص: 

شرح ابف عقيؿ . ـ(1980( انظر في ىذه المواضع: ابف عقيؿ، عبد الله بف عبد الرحمف اليمداني المصري )2)
تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد الحميد، دار التراث، ودار مصر لمطباعة، سعيد جودت عمى ألفية ابف مالؾ، 

 ، وما يمييا. 246، ص: 1السحار وشركاؤه، القاىرة ػ مصر، الطبعة العشروف، ج: 
 . 24( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 3)
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ىذه الكممة، فيو نائب عف المفعوؿ المطمؽ، وىو منصوب بفعؿ محذوؼ يفسره 
الفعؿ المذكور بعد المصدر وىو قولو: عجبت، فالتقدير: عجبت عجباً عجبتو...، 

بو الشاعر كي يمنح المعنى مزيداً مف  ىذا الحذؼ حذؼ اختياري أتى وبالتالي فإف  
 الجماؿ المتأتي مف طبيعة البحث عف العنصر المحذوؼ. 

ويتوافؽ ىذا الحذؼ مع العاطفة التي يبمغ عنيا الشاعر في ىذا البيت فيو يعجب    
ما في الدنيا فافٍ، وىو في فكؿّ  لما يقع مف الإنساف الذي يطمب الدنيا وىي فانية،

الآخرة الباقية، وما ىذا إلا موضع عجب مف الشاعر، فميس لديو الوقت نفسو يترؾ 
مف الوقت الكافي كي يذكر الفعؿ الذي نصب المفعوؿ المطمؽ بؿ توجو فوراً نحو 
نصب ىذا المفعوؿ، ليتناسب ذلؾ مع عاطفتو الجياشة التي تتعجب مف فعؿ ىذا 

 الإنساف. 
 : (1)ومف ذلؾ أيضاً قوؿ الشاعر   

ْـ تَقْتَرِعْ شُغِؿَ الْخَلا  ئِؽُ بِالْحَياةِ وأغْفَموا          زَمَنًا حَوادِثوُُ عَمَيْيِ
الحذؼ في ىذا البيت الشعري بوجود الفعؿ المبني لممجيوؿ، وىو "شُغِؿ"  تمثّؿي   

وقد تعمد الشاعر حذؼ الفاعؿ في ىذا التركيب، وىو بذلؾ يمنح المتمقي فرصة 
عؿ، والبحث عنو، وذلؾ كي يمفت انتباىو إلى لمتفكير والتأمؿ في حقيقة ىذا الفا

عموـ الانشغاؿ الذي يكوف عميو الإنساف في ىذه الحياة الدنيا، فيي كثيرة، فيو 
مشغوؿ بالأولاد، ومشغوؿ بجمع الأمواؿ، ومشغوؿ بالعمؿ، ومشغوؿ بأشياء كثيرة، 

ن   و ذكره، ما ىو كثير، ولا مجاؿ لعده أفميس الفاعؿ واحداً كي يذكره الشاعر، وا 
فاستغنى عنو ببناء الفعؿ لممجيوؿ حتى يدؿ عمى جميع الفاعميف المحتمميف في ىذا 

 التركيب. 
 : (2)ويقوؿ الشاعر أيضاً    

ؾَ فيوِ فَرْدًا         وأَرْسَؿَ مِفْ يَدَيْوِ أخوؾَ حَبْمَؾْ   وَأَسْمَمَؾَ ابْفُ عَمٍّ
 ىذا الضمير اطب، غير أف  اشتمؿ ىذا البيت عمى ضمير الكاؼ العائد عمى المخ   

ف كاف كناية عف شخص يخاطبو الشاعر، إلاّ  و لـ يسبؽ لمشاعر في ىذه أن   وا 
                                                           

 . 253( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 1)
 . 311أبو العتاىية. ديوانو، ص: ( 2)
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و منذ الكممة الأولى في القصيدة وىو القصيدة أف ذكر شخصاً ما ثـ كنّى عنو، إن  
 و يخاطب المتمقي نفسو، بمعنى آخر إف  يستعمؿ ىذه التكنية لمخاطب لا نعرفو، فكأن  

خاطب الحاضر في ضمير الكاؼ ليس حاضراً بشخصو في ىذا الخطاب، ىذا الم
و إذا مات لـ يعد لو ذكر، وأصبح الكلاـ ر الإنساف أن  ذكّ الشاعر بيذا الحذؼ يُ  وكأف  

 . شعريّةبالتكنية عنو لا باسمو وشخصو، كما ىو الحاؿ في ىذه الأبيات ال
 : (1)ويقوؿ أيضاً    

 يارُ، تَعَاوُرًا         بِالخَمْؽِ في الِإدْبارِ، وَالِإقباؿِ وَالم يْؿُ يَذْىَبُ وَالن  
لقد أقاـ الشاعر ىذا التركيب عمى نمط مف الحذؼ الاختياري، وىو قولو: والميؿ    

يذىب والنيار، ثـ أنيى الجممة، والمقصود: والميؿ يذىب والنيار كذلؾ، أو: والنيار 
الحكـ  "النيار" في إشارة منو إلى أف  و لـ يعقب شيئاً بعد كممة يذىب، غير أن  

الأبمغ ألا تعاد المفظة و مف المترتب عمى الميؿ مترتب كذلؾ عمى النيار، مف ىنا فإن  
 المتمقي قد فيـ الفكرة بذاتيا دوف المجوء إلى إعادتيا.  و يفترض أف  إذ إن   أخرى؛ مرةً 
 : (2)ويقوؿ أيضاً    

 غُبِنُوا أي  غَبْفٍ بَيٍّفٍ        عَجَباً مِفْ مَعْشَرٍ سَمَفُوا   
ف      ىذا الاسـ المنصوب لا بد لو مف  يبدأ الشاعر ىذا البيت بقولو: عجباً، وا 

ىذا الناصب محذوؼ، وىو  ناصب ينصبو، إذف فمف أيف أتى لو النصب، ولكف  
"عجبت عجباً" فأراد الشاعر أف يحذؼ عامؿ النصب في ىذا المصدر كي ينتقؿ 

لمتنبيو عمى تعجبو الشديد مف لما يجري في ىذه الحياة مف الغفمة والميو، بأسرع وقت 
بو المتمقي عمى الفكرة التي يود الشاعر إيصاليا نّ مف شأنو أف يُ  تركيبيّ وىذا النمط ال

 لممتمقي فيتمكف بذلؾ مف الوصوؿ إلى غايتو في الإقناع والتأثير فيو. 
 

 التقديم والتأخير:   0.1
ة تركيبيّ في المبحث السابؽ عف الحذؼ ودوره في تشكيؿ البنية ال سبؽ الكلاـ    

مف  ضمف قصائد الزىد عند أبي العتاىية، فكذلؾ الحاؿ بالنسبة لمتقديـ والتأخير، فإف  
                                                           

 . 327( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 1)
 . 412( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 2)
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تقديميا الأىـ عمى الميـ، وذلؾ تبعاً لفائدة دلالية أو بيانية  عربيّةجماليات المغة ال
 تظير في الكلاـ. 

النحو ىو  التقديـ والتأخير بالجانب النحوي مف المغة، وكما نعمـ فإف  وترتبط فكرة    
التقديـ والتأخير خرؽ لقانوف الرتبة  إذ إف   يناقش موضوعات التراكيب المختمفة؛الذي 

المفردات والألفاظ ضمف تراكيبيا تخضع لفكرة الرتبة، فلا  بيف وحدات الكلاـ، فإف  
ر ما حقو التقديـ إلا بسبب أو مسوغ يفضي بالكلاـ يتقدـ ما حقو التأخير، ولا يتأخ

إلى تقديـ بعضو عمى بعض، فالرتبة ىي التي تكفؿ مجيء الألفاظ دالة عمى مواقعيا 
فْ جاءت مقدمة عمى ذلؾ الموقع، ففي جميع الأحواؿ فإف   رتبة الكلاـ  الحقيقية وا 

أو  فنّيّةغية أو معروفة عند النحاة، ولكف قد يقع فييا تقديـ وتأخير لغاية بلا
 . (1)دلالية
أنواع  يبيّفالشيباني الغاية التي لأجميا يقع التقديـ والتأخير في الكلاـ، كما  يبيّفو    

وذلؾ مما يتعمؽ بعمـ النحو، فإف لنا في تركيب الكلاـ العربي، فيقوؿ: " تغيّرىذا ال
 أف  سيأتي ذكره. اعمـ ىذا بابو، و س تقديماً وتأخيراً في الكلاـ، ولا يتعمؽ بالنحو، ولي

صدد ذكره ىاىنا عمى ضربيف؛ أحدىما يكوف التقديـ ىو بالتقديـ والتأخير مما نحف 
أمّا  الأولى والأبمغ لموضع الاختصاص، والآخر يكوف التأخير ىو الأولى والأبمغ؛

ما خوفاً مف فساد المعنى واختلالو. وسيرد كؿ ضرب مف  الفائدة تقتضي ذلؾ، وا 
ما الضرب الأوؿ وىو ما كاف التقديـ فيو ىو أمشروحاً مبينا. و  ،ىذيف الضربيف

ر، وتقديـ بالخ ىالأولى والأبمغ فذلؾ كتقديـ المفعوؿ عمى الفعؿ، وتقديـ المبتدأ عم
فمف ذلؾ تقديـ ؿ. وأما الضرب الثاني: و الحاؿ أو الاستثناء عمى العامالظرؼ أ

نما تعمد إلى ذلؾ قصداً ل )زيداً  لاختصاص، ألا ترى قولؾالمفعوؿ عمى الفعؿ، وا 
إذ يحتمؿ أف يكوف الضرب لغيره؛ لأنؾ إذا قدمت  ؛ضربت( تخصيصاً لو بالضرب

الفعؿ كنت بالخيار في إيقاعو عمى أي مفعوؿ شئت كأف تقوؿ )ضربت خالدا أو 
ذا أَ   . (2)وؿ"تو، لزـ الاختصاص لممفعرْ خ  بكرا أو غيرىما( وا 
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لاـ في أصمو وأساسو لا فضؿ فيو لبعضو عمى الك يذكر عمماء البلاغة أف     
ن   ما جميع الكلاـ في مرتبة واحدة مف الأىمية، ولكف لما كاف نطؽ الكلاـ بعض، وا 

وجب تقديـ بعض الألفاظ عمى بعضيا الآخر لموصوؿ إلى نطؽ  واحدٍ  جميعو في آفٍ 
وية في ا ليا الأولبوصفيجميع تمؾ المفردات والألفاظ، فظيرت أىمية بعض الألفاظ 

ف   تقديـ بعض تمؾ المكونات عمى بعضيا الآخر يحمؿ دلالات بلاغية  الكلاـ، وا 
 . (1)يمجأ إلييا المتكمـ أو المبدع

 تمثّؿوقد يقع التقديـ والتأخير في الكلاـ لغاية بديعية يمجأ إلييا الكتّاب، وت   
قو التقديـ حتى كثيراً مف الكتاب يمجؤوف إلى تأخير ما ح بالوصوؿ إلى السجعة، فإف  

يجعمو في خاتمة الجممة ليصؿ إلى السجع المطموب مف تمؾ الجممة، وىو ما يفضي 
 . (2)بالكلاـ إلى التحسيف المفظي

التي تشتمؿ  شعريّةة في الصفحات الآتية بمناقشة بعض النماذج الالدّراسوستقوـ   
 . عمى تقديـ بعض الكلاـ عمى بعض ضمف قصائد الزىد عند أبي العتاىية

 : (3)يقوؿ الشاعر   
َـ وَلَيْس مِفْ         دوفِ الْحِ وَعَجِبْتُ إذْ نَسِيَ الْحِ  رَ مُنْتَيىما فْ تَأَخ   ماِـ وَا 

يحمؿ ىذا البيت الشعري إحساساً عميقاً مف الشاعر تجاه البشر الذيف يحيطوف    
ت، وىذا مدعاة يـ قد نسوا المو و يتعجب مف حاؿ الناس الذيف مف حوليـ، فإن  بو، فإن  

 لمعجب، إذ كيؼ ينسى الإنساف الموت وىو آتٍ لا محالة. 
مف أسموب الشاعر في ىذا البيت بتقديـ بعض مكوناتو  تركيبيّ وقد امتاز الجانب ال  

التركيب الأصمي لمشطر الثاني ىو: وليس مف دوف الحماـ  عمى بعضيا الآخر، فإف  
ف تأخر، فإف   "منتيى" تي قدميا الشاعر عمى كممة الجممة الشرطية ال منتيى وا 
فْ تأخر" كميا تستحؽ التأخير، وكممة " منتيى" تستحؽ التقديـ، بؿ ربما كانت جممة "وا 

جممة معترضة في الكلاـ، وىذا التحوؿ في تركيب الكلاـ جاء مقصوداً مف قبؿ 
                                                           

لبناف، الطبعة الأولى،  –ـ(. عمـ المعاني، دار النيضة العربيّة، بيروت 2009( انظر: عتيؽ، عبد العزيز )1)
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ما في الوقت ذاتو، فأ فنّيّةالشاعر، فيو يرمي مف ورائو الوصوؿ إلى غاية دلالية و 
فْ تأخر" حتى يمفت إلييا انتباه الإنساف الغافؿ،  تمثّؿالغاية الدلالية فت بتقديـ جممة "وا 

فسر غفمتو ىو تأخر الموت عنو، فقدـ الشاعر ىذا التركيب الشرطي ليجعؿ المتمقي 
 فإف   فنّيّةمف الناحية الأمّا  متنبياً لقيمة ىذا المكوف الدلالي ضمف البيت الشعري،

لكلاـ عمى بعضو الآخر يجعؿ التركيب أكثر جاذبية، فاختلاؿ عناصر تقديـ بعض ا
التركيب تذكي في ذىف المتمقي التنبو لطبيعة ىذا التركيب، وتجعمو متسائلًا في نفسو 
عف سبب ىذا التقديـ والتأخير، وعف الغاية التي وُجِد لأجميا، وىذا ىو مقصد 

 في الكلاـ.  تركيبيّ الشاعر مف ىذا التحوؿ ال
 : (1)ويقوؿ في موضع آخر   

ف  امْرَ   أصْفاؾَ في الِله وُد هُ          وكافَ عَمى الت قْوى مُعينًا لَصالِحُ  أً واِ 
الشاعر قد أخّر بعض الكلاـ عمى  عند التأمؿ في ىذا البيت الشعري نجد أف     

ت كممة "صالح" التي ىي في قافية البي ـ بعضو عمى بعضو الآخر، فإف  بعض، وقدّ 
التركيب يجعميا قبؿ مجموعة مف الوحدات الكلامية، فالتركيب  تستحؽ أف تتقدـ، فإف  

ف  امْرَ ىو:  لصالحُ، وذلؾ قبؿ جممة "وكاف عمى التقوى معيناً"،  أصْفاؾَ في الِله وُد هُ  أً واِ 
غير أف الشاعر أراد تقديـ ىذه الجممة عمى تتمة الجممة السابقة، والغاية مف ذلؾ 

مف الأىمية بمكاف أف يشير إلى فكرة التقوى التي يجب  ىـ عمى الميـ، فإف  تقديـ الأ
أف يتحمى بيا ذلؾ المرء في مقابؿ الصلاح، وحيف يتمقى المتمقي ىذه المعاني 
باعتبار تقديـ التقوى عمى فكرة الصلاح يعي أىمية المعنى المقدـ قياساً بالمفظ 

 المؤخر. 
 : (2)ومف ذلؾ أيضاً قولو   

 لْمَرْءُ يَمْنَعُ ما لَدَيْوِ وَيَبْتَغي          ما عِنْدَ صاحِبِوِ ويَغْضَبُ إفْ مُنِعْ وَا
عند النظر في الشطر الثاني مف ىذا البيت نجد جممة "ويغضب إفْ مُنِع"، فقد قدـ    

الشاعر جواب الشرط عمى فعميو، فالترتيب الأولى في ىذه العبارة: إف مُنِع المرء 
 الغضب مرتيف بالمنع، وذلؾ انطلاقاً مف كونو ىو فعؿ الشرط، ولكف   يغضب، فإف  
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ـ الجواب عمى حرؼ الشرط وفعمو، وىذا ليس مجرد تغيير لمواضع الكلاـ الشاعر قدّ 
و يريد أف يقوؿ لممتمقي إف فحسب دوف غاية يرجوىا الشاعر، أو ىدؼ يقصده، بؿ إن  

و يكاد لسرعة غضبو نو، حتى إن  ع ريع الغضب عمى الأشياء التي تمتنعالإنساف س
يغضب قبؿ وقوع الشيء المغضب، فيو لا ينتظر أف يمنع عف شيء فيغضب، بؿ 

ىذه  عف يغضب قبؿ وقوع ذلؾ الأمر المغضب، ومف ىنا استطاع الشاعر أف يعبر
بتقديـ بعض عناصر التركيب عمى  تمثّؿالفكرة مف خلاؿ التركيب الكلامي الم

 لغاية الدلالية التي يريدىا الشاعر مف خلاؿ معاني الزىد. بعضيا لموصوؿ إلى ىذه ا
 : (1)ة ذاتيا في القصيدة نفسيا حيث قاؿ كذلؾتركيبيّ وقد أعاد الشاعر الحالة ال   

َـ عَمى الْحَريرِ إذا قَنِ  ما ضَر  مَفْ جَعْؿَ التُّرابَ فِراشَوُ          أَلا    عْ يَنا
أف يكوف: إذا قنع المرء لا يضره ألا يناـ عمى  الترتيب الأولى في الكلاـ فإف     

ـ بعض الكلاـ الشاعر قدّ  الحرير، فيذا ىو التركيب الأولى في ىذا الكلاـ، غير أف  
ىذه الأمور تحصؿ  عمى بعض، وأخر فعؿ الشرط عمى جوابو، في إشارة منو إلى أف  

لدرجة الأولى، فإذا الظروؼ التي تكمـ عنيا، وىي القناعة با تواترتبسرعة كبيرة إذا 
ات ىذه الحياة الدنيا، ويقبؿ عمى الآخرة، ممذّ قنع الإنساف يسرع قراره بالتخمي عف 

وىذا المعنى استطاع الشاعر أف يأتي بو ويرصده في ذىف المتمقي عبر مكونات 
 ة لا الدلالة وحدىا. تركيبيّ الكلاـ ال

 : (2)ويقوؿ في موضع آخر   
دَ بِالث رى لَؾَ بَ   يْوِ نَقْمَؾْ وأَسْرَعَتِ الَأكُؼُّ إلَ يْتُ ىَجْرٍ         ونُجٍّ

و يتحدث عف تمؾ يظير في ىذا البيت خطاب الشاعر لممخاطب المقابؿ لو، فإن      
مكونات الالدار الآخرة وقد انطمؽ بو الناس لدفنو بعد أف مات، ولكنو قدـ بعض 

، مشتمؿ "لأكؼ إليو نقمؾوأسرعت ا"التركيب:  عمى بعضيا الآخر، فإف   ةالممفوظ
نقمؾ الترتيب الأساسي ليذا التركيب ىو: وأسرعت الأكؼ  عمى تقديـ وتأخير، فإف  

الشاعر أراد أف يقدـ  رتبة المنصوب قبؿ رتبة الجار والمجرور، غير أف   لأف   إليو؛
وذلؾ لتنبيو  ير العائد عمى القبر وىو "الياء"؛يا مشتممة عمى الضمشبو الجممة لأن  
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ف  المخاطب إلى ىذا الموضع الذي لا بد أف يسكنو، ولا بد أف ينزلو يوماً ما، فيو وا 
تأخر في حياة الإنساف فيو مقدـ في ذىنو، كما ىو الحاؿ في التركيب السابؽ فإف 

 الضمير العائد عميو قد تقدـ عمى غيره مف تراكيب الكلاـ. 
 : (1)ويقوؿ أيضاً    

، إِذَا تَرَ   سّخَ فِي التُّقَى،         تَاجَافِ، تَاجُ سَكينَةٍ، وَجَلاؿِ وَعَمَى الت قِيٍّ
يشتمؿ ىذا البيت عمى تقديـ وتأخير انطلاقاً مف طبيعة المعنى الذي يريده    

الأصؿ في ىذا التركيب ىو: تاجاف عمى التقي إذا ترسخ ....، غير  الشاعر، فإف  
أىمية التقوى عنده  ت الجممة، فإف  و قدـ شبو الجممة "عمى التقي" عمى سائر مكوناأن  

ومف يتصؼ بيذه الصفة أولى مف سائر الأشياء الأخرى، بؿ ىي أولى مف التاج 
الذي يتحدث عنو، مف ىنا ارتأى الشاعر أف يقدـ شبو الجممة التي تشتمؿ عمى 

أىمية التقوى أكبر  لممتمقي أف   يبيّفإشارة واضحة إلى التقوى، وتمفظ بػ "التقي" حتى 
ف أىمية أي شيء آخر، ومف ىنا تقدـ الحديث عنيا عمى سائر مكونات الكلاـ م

 الأخرى. 
 : (2)ويقوؿ أيضاً    

ْـ حَيْثُ ما كافَ حَمْمُوُ   وَلِمْحَؽٍّ أىْؿٌ لَيْسَ تَخْفى وُجوىُيُـ         يَخِؼُّ عَمَيْيِ
ة تركيبيّ  عمى التقديـ والتأخير مف أجؿ خمؽ نمطية يعتمد الشاعر في ىذا البيت   

 مف التأثير فيو، وذلؾ أف   غير مألوفة لدى المتمقي فيصؿ بتمؾ النمطية إلى مزيدٍ 
الجار والمجرور، رتبة المبتدأ قبؿ رتبة  التركيب الأساسي لمجممة: أىؿٌ لمحؽ، فإف  

ذلؾ لا يمنع مف كوف  تقديـ الخبر ىاىنا "لمحؽ" واجب إلا أف   وعمى الرغـ مف أف  
ار ىذا التركيب المشتمؿ عمى التقديـ والتأخير لموصوؿ إلى غايتو الشاعر قد اخت

أف الحؽ مقدـ عمى  يبيّفالتنبييية التي يريدىا أف تقُدح في ذىف المتمقي، وذلؾ بأف 
كؿ شيء، حتى عمى أىمو، مف ىنا قدمو في الكلاـ كي ينبو المتمقي عمى ىذه 

 الأىمية البالغة. 
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 بناء الجممة:  1.1
وفقاً لنوعيف ىما: الجممة الاسمية، والجممة الفعمية، وىذاف  عربيّةممة التأتي الج   

 النوعاف مف الجمؿ لا يختمفاف في كونيما يرتبطاف بعلاقة الإسناد بيف ركنييا، فإف  
منيما تتكوف مف مسند ومسند إليو، وىو التركيب الإسنادي عمى ما ىو معروؼ  كؿ  
ة التي تربط المسند تركيبيّ إلى ىذه العلاقة ال النحوي، وقد أشار سيبويو الدّرسفي 

وىما ما لا "ىذا باب المسند والمسند إليو، ، فقاؿ: عربيّةبالمسند إليو في الجممة ال
ُـ منو بداً. فمف ذلؾ الاسـ المبتدأ  يَغْنَى واحدٌ منيما عف الآخر، ولا يَجد المتكمّ

. ومثؿ ذلؾ يذىب عبد الله، فلا والمبنيُّ عميو. وىو قولؾ عبدُ الله أخوؾ، وىذا أخوؾ
ؿِ بدٌ مف الآخرِ في الابتداء"  .(1)بد  لمفعؿ مف الاسـ كما لـ يكف للاسـ الأو 

، وىما: الجممة الاسمية، عربيّةوفي كلاـ سيبويو السابؽ إشارة إلى نوعي الجممة ال   
 والجممة الفعمية، وىذاف النوعاف ىما مدار الحديث في ىذا المبحث. 

 
 الجممة ا سمية:  1.1.1

يصطمح العمماء عمى تسمية الجممة الاسمية بيذا الاسـ بناء عمى كونيا تبدأ    
باسـ، وىذا الاسـ يسمى مبتدأ، في حيف يأتي الركف الثاني مف أركاف ىذه الجممة 
وىو الخبر، وىما معاً يشكلاف المسند إليو والمسند عمى الترتيب، وىذه العلاقة تمنح 

مجموعة مف الترابطات المفظية والدلالية تبعاً لوجود علاقة الإسناد  ىذيف الركنيف
بينيما، سواء في جانب التذكير والتأنيث، أـ في جانب الإفراد والتثنية والجمع، أـ في 
جانب التعريؼ والتنكير، فيناؾ مجموعة مف الترابطات بيف ىذيف الركنيف مستمدة 

 . (2)مف علاقة الإسناد التي تجمعيما
الجممة الاسمية ىي التي تبدأ باسـ في تركيب الكلاـ، فيذا لا  وحيف نقوؿ إف     

أو  –كاف وأخواتيا  –يعني أنيا تختمؼ عف أساسيا إذا سُبِقت بأحد النواسخ الفعمية 
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خرج الجممة الاسمية عف فيذه النواسخ لا تُ  –وأخواتيا  إف   –أحد النواسخ الحرفية 
 . (1)تغيّرقى اسمية عمى حاليا ولا تيا تبنمطيا ونوعيا، إذ إن  

وفيما يمي سنتحدث عف حضور الجممة الاسمية في قصائد الزىد عند أبي    
العتاىية، والكيفية التي ظيرت فييا ىذه الجممة باعتبار العلاقات الدلالية المختمفة 

 ضمف إطار المعنى والتركيب. 
اشتممت عمى معاني الزىد نجد  عند النظر والتدقيؽ في أشعار أبي العتاىية التي   

 : (2)أنيا كثيراً ما تعتمد عمى الجممة الاسمية مقارنة بالجممة الفعمية، فمف ذلؾ قولو
 رُ الْبَثٍّ وَالَأحْزافِ وَالش كْوى     (ـ)دارُ الْفَجائِعِ وَالْيُموِـ وَدا     

الجممة الاسمية،  أبا العتاىية قد اعتمد عمى فعند النظر في ىذا البيت يظير أف      
 فقد تكوف ىذا البيت مف جممتيف، ىما: 

 دارُ الفجائعِ...
 ودارُ البثٍّ والشكوى 

فياتاف جممتاف اسميتاف في بيت واحد، وىذا أمر شائع في أشعار أبي العتاىية    
 التي تتحدث عف الزىد، فما سبب إكثاره مف الجممة الاسمية دوف الفعمية؟ 

ة الدلالة عمى الثبات والاستقرار، فيي جممة وصفية، تصؼ تحمؿ الجممة الاسمي    
الأشياء الثابتة توصؼ بالجممة الاسمية، في حيف  واقع الحاؿ لدى المتكمـ، بمعنى أف  

الجممة الفعمية تفيد معنى السرد، فيي دالة عمى الأحداث المتتالية والأفعاؿ  أف  
 . (3)بؿ تدؿ عمى التحوؿ والتبدؿيا لا تدؿ عمى الثبات المتتابعة، وبالتالي فإن  

طبيعة المعاني المرتبطة بالزىد معاني تحتاج إلى الوصؼ ولا  ومف ىنا فإف     
تحتاج إلى السرد، فالشاعر يصؼ مشاعره، ويصؼ موقفو مف الحياة، ويصؼ 
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ذلؾ، وقميلًا ما تمر بو أحداث تحتاج إلى السرد، وعلاوة وكؿّ  الدنيا، ويصؼ القبور،
ولا تتبدؿ، ومف  تغيّرمعاني الزىد والنصح والإرشاد معاني ثابتة لا ت إف  عمى ذلؾ ف

ىنا يناسبيا الجممة الاسمية لا الفعمية، فيذا ىو ما يفسر كثرة استعماؿ الجممة 
 الاسمية في مقابؿ الجممة الفعمية. 

 : (1)ومف النماذج كذلؾ عمى استعماؿ الجممة الاسمية قولو   
ُـ أن وُ           وَالْمَرْءُ يوطِنُيا  سِواىا مُنْقَمِعْ  عَنْيا إِلَى وَطَفٍ وَيَعْمَ

و قد بنى الكلاـ في الشاعر قد افتتح ىذا البيت باسـ، وىذا يعني أن   إذ يُمحظ أف     
ىذه الجممة بناء اسمياً، قاصداً مف ىذا البناء الوصوؿ إلى توثيؽ المعنى وتوكيده 

الواقع، فما الشاعر إلا ناقؿ عف الواقع، فأمر وتثبيتو كما ىو الحاؿ وصفياً في 
انشغاؿ الإنساف بالحياة الدنيا، وىو مشغوؿ بمواطنتيا، والبحث عف سبؿ الحياة فييا، 

و سيغادرىا لا محالة في يوـ مف الأياـ، فكاف عمى الرغـ مف كونو يعمـ عمـ اليقيف أن  
ى توثيؽ ىذا المعنى وتثبيتو استعماؿ الجممة الاسمية سبيلًا لموصوؿ بيذا المتمقي إل

 في ذىنو عبر ىذا الاستعماؿ. 
وىذه الفكرة مسيطرة عمى الشاعر في كثير مف أبيات القصيدة نفسيا، إذ يقوؿ    

 أيضاً: 
ْـ يُردْ          ما كافَ في يَدِ غَيرِهِ فَيُرى ضَرِعْ   طُوبى لِمَفْ رُزِؽَ الْقُنوعَ ولَ

 ... 
 فَيَضيؽُ عَنْوُ كُؿُّ أمرٍ مُت سِعْ        شْرَهُ نَفْسُوُ        إِنّا لَنَمْقى الْمَرْءَ نَ 

نمطاً مف توثيؽ الفكرة وتأكيدىا لدى  تمثّؿفيذه الجمؿ الاسمية بمجموعيا    
المتمقي، انطلاقاً مف دلالة الجممة الاسمية عمى الاستقرار والثبات، وىو ما لا نجده 

 ة عمى معنى السرد وتتابع الأحداث. في الجممة الفعمية، باعتبار كونيا دال
ولا تزاؿ الأدلة النصية عمى كثرة استعماؿ الجممة الاسمية في ميداف الزىد والوعظ    

 : (2)والإرشاد عند أبي العتاىية حاضرة، إذ يقوؿ في موضع آخر
 والنّػػػػػػػاسُ بَػػػػػػػيْفَ مُسَػػػػػػػمٍٍّـ رَبػِػػػػػػحَ الرٍّضػػػػػػػا

 جج

 زَعْ فِيمَػػػا يَمَػػػػضُّ وبَػػػيْفَ مَػػػػفْ خَسِػػػرَ الْجَػػػػ 
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 والْحَػػػػػػػػػػػػػؽُّ مُت صػػػػػػػػػػػػػؿٌ ومُت صَػػػػػػػػػػػػػؿٌ بػِػػػػػػػػػػػػوِ 
 

 فػَػػػػػػػإِذا سَػػػػػػػػمِعْتَ بِمَيٍّػػػػػػػػتٍ فَقػَػػػػػػػدِ انْقَطَػػػػػػػػعْ  
 

يا قد اشتممت عمى تراكيب نجد أن   شعريّةعند النظر في أوائؿ ىذه الأبيات ال   
اسمية، فقد اعتنى الشاعر بالابتداء بيذه التراكيب الاسمية كي تكوف الجممة اسمية، 

الزىد أمر  الثبات والاستقرار المنشود مف جية المعنى والدلالة، فإف   وكي تحمؿ معنى
مستقر في نفس الشاعر، ويريد أف يؤكده في نفس المتمقي، ويثبتو في قرارة فؤاده، 

 ات الدنيا وزينتيا. ممذّ حتى يتمكف مف الخلاص مف 
 : (1)ويقوؿ أيضاً    

 ، وَلـ يَرْبَحْ يَدُ البَط اؿِ الحَمْدُ لِله الحَميدِ بِمَنّوِ         خَسِرَتْ 
الشاعر قد أقامو عمى الجممة الاسمية، فقد بدأه  عند النظر في ىذا البيت نجد أف     

بقولو: الحمد لله، وىي جممة اسمية، يقصد منيا الشاعر إعطاء المعنى توكيداً وثباتاً 
جممة الاسمية جممة في نفس المتمقي، واستقراراً في دلالتو الدائمة التي لا تتحوؿ، فال
و الشاعر، وىو يبيّنوصفية تأتي لبياف ثبات ىذه المعاني واستقرارىا في واقعيا الذي 

ما يود أبو العتاىية أف يوحي بو إلى المتمقي حتى يتمكف مف التأثير فيو، ودفعو إلى 
 الإحساس الحقيقي بما يود الشاعر تنبييو إليو ووعظو بو. 

 : (2)ويقوؿ الشاعر أيضاً    
 الْحَمْػػػػػػػدُ لِله ذِي الْمَعػػػػػػػالي

 

 والْحَػػػػػػوؿِ والْقػُػػػػػو ةِ الْجَميػػػػػػؿِ  
 

 إن ػػػػػػػػػػػػا لَمُسْػػػػػػػػػػػػتَوطِنوفَ دارًا
 

 نَحْػػػػفُ بِيػَػػػا عَػػػػابِرُو سَػػػػبيؿِ  
 

 دَارُ أَذًى عميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ 
 ج

 يَشْػػػػكو أذَاىَػػػػا إلػػػػى عَميػػػػؿِ  
 

الشاعر قد بناىا عمى الجممة الاسمية،  واضح مف خلاؿ الأبيات السابقة أف     
نمط التركيب الاسمي ليصؿ بالكلاـ إلى مستوى الثبات والاستقرار الذي واختار 

تؤديو ىذه الجممة، كما وظفيا في سبيؿ الوصؼ لا في سبيؿ السرد مما جعؿ اختيار 
 لمجممة الاسمية أفضؿ موضعاً مف الجممة الفعمية.  تركيبيّ ىذا النمط ال
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 : (1)ويقوؿ كذلؾ   
 ما بِيذا يُؤْذِفُ الز مَفُ        سَكَفٌ يَبْقَى لَوُ سَكَفُ   

 نَحْفُ في دارٍ يُخَبٍّرُنَا          عَفْ بَلاىا ناطِؽٌ لَسِفُ 
ْـ فَرَحٌ          لامْر دارُ سَوءٍ لَ   فييا وَلا حَزَفُ  يءٍ ْـ يَدُ

ت ىذه الأبيات بابتدائيا بالجممة الاسمية، وىو ابتداء كثيراً ما نراه في تمثّملقد    
لعتاىية اعتماداً عمى كوف تمؾ الجممة أكثر استقراراً في ذىف المتمقي، أشعار أبي ا

وأوفر حظاً في توثيؽ المعنى لديو وتوكيده، فاستعاف بيا الشاعر لموصؼ تبعاً لكوف 
فكرة الزىد برمتيا نابعة مف الوصؼ لا مف السرد، فكاف استعماؿ الاسـ أولى مف 

 استعماؿ الفعؿ. 

 

 الجممة الفعمية:  0.1.1
ا جممة تبدأ بفعؿ لا باسـ كما بوصفيتختمؼ الجممة الفعمية عف الجممة الاسمية    

أو ما ينوب عنو  –أياً كاف ذلؾ الفعؿ  –ىو الحاؿ في ما مضى، فيي تبدأ بفعؿ 
الفاعؿ  المسند في تمؾ الجممة، في حيف أف   يمثّؿمف المشتقات العاممة، وىذا الفعؿ 

الفعؿ  –العلاقة التي تربط ركني الجممة الفعمية  ىو المسند إليو، وبالتالي فإف  
ة تدفع بمجموعة مف الترابطات بيف تركيبيّ ىي علاقة الإسناد، وىي علاقة  –والفاعؿ 

ىذيف الركنيف في الكلاـ، سواء فيما يتعمؽ بالتذكير والتأنيث، أـ بالإفراد والتثنية 
علاقة الإسناد ىي التي تحفظ  والجمع، أـ في ما يتعمؽ بقضايا الوصؿ والفصؿ، فإف  

 . (2)جميع تمؾ الترابطات بيف ركني تمؾ الجممة الفعمية
ركني الجممة الفعمية ىما الفعؿ والفاعؿ، وبيما تتكوف  وبناء عمى ما تقدـ فإف     

الجممة الفعمية بأبسط صورىا، ولا يمكف حذؼ الفعؿ كما لا يمكف حذؼ الفاعؿ إلا 
جممة الفعمية دوف أف تشتمؿ عمى ىذيف الركنيف؛ لذلؾ بتقديرىما، إذ لا تستوي ال

ذا" الشرطيتيف بيّنوا التقدير الصحيح  حينما وجد النحاة أف الفعؿ قد حُذِؼ بعد "إفْ وا 
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لو، فبقيت الجممة فعمية عمى حاليا، ولكف الفعؿ مقدر، كما يقع في ىذه الجممة 
قامة المفعوؿ بو –حالة البناء لممجيوؿ  –حذؼ الفاعؿ   . (1)مقامو وا 

ة سنتناوؿ الحديث عف الجممة الفعمية ضمف الدّراسوفي الصفحات الآتية مف    
قصائد الزىد عند أبي العتاىية بما يخدـ الحديث عف أسموب الشاعر ضمف تمؾ 

 القصائد. 
العتاىية بالجممة الاسمية انطلاقاً مف وظيفة الوصؼ التي  ولا يعني اىتماـ أبي   

مة أنو لـ يورد حديثاً عف الجممة الفعمية، بؿ أورد مجموعة كبيرة تقوـ بيا ىذه الجم
 : (2)مف الأبيات الزاىدة التي أتت وفقاً لمجممة الفعمية، يقوؿ مثلاً 

ْـ أَجِػػػػػدْ كَرَمًػػػػػا  وَلَقػَػػػػدْ طَمَبْػػػػػتُ فَمػَػػػػ
 

 أَعْمػػػػى بِصػػػػاحِبِوِ مِػػػػفَ الت قْػػػػوى 
 

 وَلَقػَػػدْ مَػػػرَرْتُ عَمػػػى القْبُػػػورِ فَمػػػا
 

 فَ الْعَبْػػػػػػدِ وَالمَػػػػػػوْلىميّػػػػػزتُ بَػػػػػػيْ  
 

كؿ بيت مف البيتيف السابقيف قد بدأ بجممة فعمية: ولقد طمبت...، ولقد  فإف     
مررت"، وىذه الجممة تحمؿ دلالة عمى الحدث، وىو حدث مرتبط بخبرة الشاعر 
الذاتية؛ لذا نجده قد أسند الفعؿ "طمبتُ، ومررتُ" إلى تاء المتكمـ، يقصد نفسو، وىو 

 الجممة ينقؿ لممتمقي نتاج خبرتو الذاتية، ومحصوؿ نظرتو في الحياة، فإف  في ىذه 
ف   فرؽ بيف صغير وكبير، ولا بيف القبر لا يُ  التقوى أكرـ ما يتصؼ بو الإنساف، وا 
 عبد وسيد، فالجميع تحت التراب سواء. 

لعتاىية ويستوقؼ الناظر في ىذيف البيتيف أداة التوكيد "لقد"، إذ استعاف بيا أبو ا   
لمزيد مف توكيد المعنى الذي أراد إيصالو لممتمقي، وأف يدفع عنو كافة مظاىر الشؾ 
التي ربما تسربت إلى ذىنو فنسي مآلو الذي سيؤوؿ إليو يوـ القيامة، فأكد الشاعر 
ىذه الفكرة بأداة التوكيد "لقد" لينفي أي مظير مف مظاىر الشؾ لدى المتمقي، ويؤكد 

 في ىذه الحياة. خبرتو التي خبرىا 
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 : (1)ومف ذلؾ قولو أيضاً    
 ـ قَمْبي حَسْرَةً         وَتَقَطُّعًا مِنْوُ عَمَيْؾَ إذا بَكى  تَبْكيؾَ عَيْني ثُ

افتتح الشاعر ىذا البيت الشعري بفعؿ مضارع، داؿ عمى الديمومة والاستمرار،    
بالبكاء الدائـ عمى حاؿ  الحدث تمثّؿوىو بذلؾ يقصد الحدث المرتبط بيذا الفعؿ، وي

أبا العتاىية يود لو أف بيديو شيئاً يقدمو إلى ىؤلاء الغافميف  الناس الغافميف، فإف  
فينزعيـ مف غفمتيـ، لذا سجـ الدموع عمييـ، ومف ىنا ناسب استعماؿ الجممة الفعمية 

 أكثر مف استعماؿ الجممة الاسمية في سبيؿ الوصوؿ إلى ىذا المعنى والدلالة. 
 : (2)ويقوؿ أيضاً    

 وَيُػػػػذْكِرُنِي عَفْػػػػوُ الكَػػػػريِْـ عَػػػػفْ الػػػػوَرَى
 

 نِيْػػػػػػػػػػػػػػػبُ فَأَحْيَػػػػػػػػػػػػػػػا وَأَرْجُػػػػػػػػػػػػػػػوْ عَفْػػػػػػػػػػػػػػػوَهُ وَأُ  
 

 فَأَخْضَػػػػعُ فػػػػي قِػػػػولي وَأَرَغْػػػػبُ سػػػػائلاً 
 

 عَسَػػػػػى كَاشِػػػػػػؼُ البَمْػػػػػوى عَمػَػػػػػي  يَتػُػػػػػوبُ  
 

ا الشاعر اشتمؿ ىذاف البيتاف عمى جمؿ فعمية، أسندت عمى المتكمـ، والمقصود بي   
ف يكوف الفاعؿ فييا المتكمـ نفسو، إذ يغمب عمى الجمؿ الفعمية في قصائد الزىد أ

و يموـ و إذا لاـ أحداً فإن  و ينقؿ عف خبرتو، ويعظ الناس تبعاً لقناعاتو، كما أن  لأن   ذاتو؛
و مف الطبيعي أف يكوف الفاعؿ ضمير المتكمـ وليس نفسو، وبناء عمى ىذا كمو فإن  

 آخر.  فاعلاً 
 : (3)ويقوؿ أيضاً    

ْـ أرَ دونَوُ لِمْحَيٍّ مَسْمَؾْ   رَأَيْتُ الْمَوْتَ مَسْمَؾَ كُؿٍّ حَي          وَلَ
يبني الشاعر ىذا البيت عبر التركيب الفعمي الذي بدأه بالفعؿ "رأيت" وىو فعؿ    

إلى المتكمـ،  ماضٍ يفيد انتياء الحدث انتياءً تاماً، ىذا علاوة عمى كوف الفعؿ مسنداً 
و يقدـ خبرة لممتمقي، ويصؼ لو ما وصؿ إليو مف نتائج بعد أف خبر ىذه الحياة فكأن  

التراكيب عند الشاعر لـ تكف مقصورة عمى  الدنيا، وفيـ طبيعتيا، وىذا يعني أف  
فْ كانت كثيرة مقارنة بالجممة الفعمية، إلا أن   و أتى بالجمؿ الجمؿ الاسمية فحسب، وا 
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إلييا ىذا الشاعر،  توصّؿالتي مف شأنيا أف تقدـ لممتمقي خبرتو الكافية التي الفعمية 
 وذلؾ مف خلاؿ الأفعاؿ التي تحمؿ نمطاً مف السرد شبو الوصفي. 

 : (1)ويقوؿ كذلؾ   
 وَجَميعُ مَا جَد دْتَ منوُ، فَبَاؿِ         الجَديدُ وَأَنْتَ فِي تَجْديدِهيَبكِي 

بيت بالفعؿ المضارع "يبكي" وىو فعؿ متناسب في طبيعتو يبدأ الشاعر ىذا ال    
ة مع المعنى الذي يقصده الشاعر، فقد أتى الشاعر بالفعؿ المضارع لمدلالة تركيبيّ ال

 عمى معنى التجدد والتكرار مرة بعد مرة، فالشيء الجديد يبكي مرة بعد مرة، ولكف  
ي ىذا الموضع أولى مف الإنساف لا يشعر بذلؾ، فكاف اختيار الجممة الفعمية ف

اختيار الجممة الاسمية، بؿ كاف استعماؿ الفعؿ المضارع الداؿ عمى الحدوث 
أولى مف استعماؿ أي فعؿ آخر؛ لما ليذا الفعؿ مف أثر في تشكيؿ المعنى  راكرّ والت

 الذي يريده الشاعر ضمف ىذا البيت الشعري. 

 وفي نياية ىذا الفصؿ نورد النتائج الآتية:    
ة التي اىتـ بيا أبو العتاىية في تشكيؿ بنية تركيبيّ ناؾ مجموعة مف العناصر الى   

ة، فنجده قد اعتنى بالتقديـ والتأخير تبعاً لممعاني التي ترتبط بيذه سموبيّ قصيدتو الأ
التراكيب المشتممة عمى تقديـ بعض الكلاـ عمى بعض، وكاف ذلؾ مف شأنو أف يمفت 

 قتنع بو أبو العتاىية في موضوعات الزىد. انتباه المتمقي إلى بعض ما ي
الجممة الاسمية  أكثرَ أبو العتاىية مف الجمؿ الاسمية في قصائد الزىد، وذلؾ لأف     

تدؿ عمى الوصؼ، وكثيراً مف معاني الزىد تحتاج إلى الوصؼ، مف ىنا جاءت 
ات الزىد لا الأخيرة ترتبط بالسرد، وموضوع إذ إف   الفعمية؛الجممة الاسمية أكثر مف 

تختص بالسرد كما اختصاصيا بالوصؼ، ىذا علاوة عمى دلالة الجممة الاسمية 
 عمى الاستقرار والثبات والديمومة، وىو ما يريد الشاعر أف يوثقو في نفس المتمقي. 
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 الثانيالف ل 
 موسيقيّ البناء ال

 
جموعة مف عمى أساس مف الموسيقى والإيقاع وترديد م شعريّةتقوـ الموضوعات ال   

التفعيلات العروضية، وتكرارىا بصفة متوازنة بيف كؿ شطر وشطر إنما ىو موسيقى 
ة إذ يقوـ فييا العازؼ بترديد مجموعة موسيقيّ بحدّ ذاتو، فذلؾ يشبو العزؼ عمى آلة 

مف الإيقاعات والنوتات لأجؿ الوصوؿ إلى معزوفة متكاممة ومتناسبة في مسامع 
مزيجاً بيف عناصر الموسيقى عربيّ إلى كوف الشعر الالمتمقي، وقد أشار النقاد 

، وقد برع الشعراء في المزج بيف ىذيف النوعيف داخميّةوعناصر الموسيقى ال خارجيّةال
مف الموسيقى بيدؼ الوصوؿ إلى غناء أشعارىـ، فالتفنف في تشكيؿ الموسيقى 

 . (1)سبيؿ لإبراز جماليات الشعر ذاتو خارجيّةوال داخميّةال
شعر إيقاعي موسيقى بصرؼ النظر عف نوعو أكاف شعراً عمودياً عربيّ الشعر الف   

ة، وتفعيلات عروضية تمنح موسيقيّ أـ شعر تفعيمة، فكلا النوعيف يعتمد عمى أوزاف 
السطر الشعري مزيداً مف الإيقاع والتناغـ المفظي والموسيقى تبعاً لما فييا مف 

ة موسيقيّ ر أف سائر ىذه العناصر العناصر واضحة الدلالة عمى الموسيقى، غي
 . (2)داخميّةلا ال خارجيّةترتبط بالموسيقى ال

عمييا الشعراء في بناء قصائدىـ حتى يمنحوىا  ركّزوىناؾ بعض العناصر التي ي   
قدراً أكبر مف الموسيقى والإيقاع، مثؿ توازف الجمؿ، وتشاكؿ الألفاظ، وىو ما يزيد 

 . (3)الأشعار لتمؾ موسيقيّ في قوة الأثر ال
والموسيقى  داخميّةوتنقسـ الموسيقى في الشعر إلى قسميف ىما: الموسيقى ال   
يا بعمـ العروض، بمعنى أف تمثّمفيي التي يمكف  خارجيّةالموسيقى الأمّا  ،خارجيّةال

، فيي تتألؼ مف الأوزاف والقوافي والعناصر خارجيّةالعروض يمكنو قياس الموسيقى ال
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، ولا خارجيّةأعـ وأشمؿ مف الموسيقى ال داخميّةحيف أف الموسيقى ال، في خارجيّةال
يمكف لعمـ العروض مف الوصوؿ إلى قياسيا، فيي مرتبطة بالتكرارات والتداخلات 

التي تبرز عبر علاقة المفردات ببعضيا، وىو ما لا يستطيع عمـ  داخميّةالإيقاعية ال
 . (1)العروض الوصوؿ إليو

في  –أبو العتاىية  –اً اعتمده الشاعر موسيقيّ أف ىناؾ أسموباً ة الدّراسوتفترض    
و بقصد منحيا التأثير الأكبر في نفس المتمقي، ومنحيا مزيداً مف القوة عند اتزىديّ 

 السامع، وىو ما ستتناولو في ىذا الفصؿ. 
 

 : خارجيّةالموسيقي ال 1.0
بالوزف  تمثّؿالتي ت ارجيّةخمف قسميف ىما: الموسيقى ال شعريّةتتكوف الموسيقى ال   

التي ترتبط بالتكرار وعناصر التوازي المختمفة، غير أف  داخميّةوالقافية، والموسيقى ال
يأخذ مكانو ضمف الإطار  شعريّةنوعي الموسيقى في القصيدة ال فَ ىذا الفصؿ بي  

نما ىما  التدريسي فحسب، بمعنى أف عممية الفصؿ ليست تامة بيف ىذيف النوعيف، وا 
ولا يمكف الفصؿ بينيما، وىما يتكاملاف  شعريّةتداخلاف متشابكاف في القصيدة الم

 . (2)ةموسيقيّ ليمنحا القصيدة قيمتيا ال
المختمفة التي  خارجيّةة تتحدد مف خلاليا مظاىر الموسيقى الموسيقيّ ثمة عناصر    

ة رئيسة تعتمد بصور  خارجيّةيعتمد عمييا الشعراء في بناء قصائدىـ، والموسيقى ال
عبارة عف ترديد لمجموعة مف  –أي الأوزاف والقوافي  –عمى الأوزاف والقوافي؛ فيي 

ة المتنوعة ضمف العمؿ الشعري، وىذا الترديد يشكؿ موسيقيّ الأصوات أو النغمات ال
اً يعتمد عميو الشاعر في رفد القصيدة بأكبر قدر ممكف مف الموسيقى موسيقيّ مستوى 

في  كرّرفي القافية، والتفعيلات التي تتناوب وتت كرّرلتي تت، فالأصوات اخارجيّةال
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، فالصوت ىو المحرؾ الرئيس خارجيّةالبيت الشعري ىي التي تخمؽ الموسيقى ال
 . (1)شعريّةفي القصيدة ال خارجيّةلمموسيقى ال

الحديث في ىذا المبحث عمى الوزف والقافية بوصفيما محوري  ركّزوبالتالي فسيت   
 . شعريّةفي القصيدة ال خارجيّةة الوسيقيّ مالبنية ال

 
 الأوزان:  1.1.0

نمط أو مجرى  يقوؿ الدكتور أحمد مختار عمر في تحديد معنى الوزف الشعري: "   
الص وت النّاتج عف ترتيب المقاطع المشد دة أو غير المشد دة في شعر منب ر توكيديّ 

 . (2)"أو مقاطع طويمة وقصيرة في شعر كمّيّ 
فالتعريؼ السابؽ لأحمد مختار عمر يمنحنا إشارة واضحة لفكرة الموسيقى التي    

يعتمد عمييا الوزف الشعري، فما ىو إلا سمسمة مف المقاطع والأصوات التي تتناغـ 
ة موسيقيّ مع بعضيا لتشكؿ البحر العروضي الذي بدوره يمنح القصيدة قيمتيا ال

 ر ىذه الموسيقى. يضاؼ لو القافية كي تكتمؿ عناص خارجيّةال
المغوية، واحتفالو بالألفاظ عربيّ ولا شؾ أف مما يدؿ عمى ميارة الشاعر ال "   

وحدة الوزف الشعري في جميع أرجاء القصيدة الواحدة بوالعبارات في شعره، التزامو 
فيذا يضطره إلى اختيار الألفاظ والتراكيب التي ينتج عنيا انسجاـ تاـ في الترنيـ، 

ؽ في الإيقاع، وىذا مف ناحية أخرى يدؿ عمى ما يتمتع بو الشاعر مف وتوافؽ دقي
ثروة لغوية واسعة، تمكنو مف اختيار ما يحمو لو، ووضعو في مكاف يظير حسنو 

 . (3)"وجمالو
واىتماـ الشعراء بالوزف الشعري لـ يكف وليد زماف متأخر مف عمر الشعر العربي،    

ة موسيقيّ ، وذلؾ ليمنحيا سمتيا العربيّةقصيدة البؿ وُلِد الوزف الشعري مع ولادة ال
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مف  خارجيّةالقادرة عمى جذب انتباه المتمقي، وتحفيز عاطفتو بما تحممو الموسيقى ال
ة مجموعة مف النماذج التي تبيّف قيمة الوزف الدّراستأثير فيو، وفيما يمي ستتناوؿ 

 الشعري في قصيدة الزىد عند أبي العتاىية. 
و العتاىية في أشعاره الزاىدة عف البحور التي وضعيا الخميؿ بف أحمد لا يخرج أب   

الفراىيدي وىي البحور التي كتب العرب عمييا أشعارىـ، فنجده ينظـ القصائد عمى 
 : (1)البحور الصافية أكثر مف نظمو عمى البحور متعددة التفعيمة، يقوؿ مثلاً 

 ذا عَمِمْتَ لِدارِؾَ الُأخْرىلَيا          ما يا بانِيَ الدّارِ الْمُعِدٍّ 
فإف ىذا البيت المأخوذ مف واحدة مف أشير قصائد أبي العتاىية في الزىد قد بيّف    

 البحر الذي نُظمت عميو ىذه القصيدة، وىو البحر الكامؿ، فإف ذلؾ يتبيف عبر قولو: 
 ىا  ؿَ  عِدْ / دِ   ُـ رِؿ يَدْ / دا فِ  با يا

 فا مُتْفاعمف/ مُتْفاعمف / مُتَ 
فيذا ىو تقطيع البحر الكامؿ، وىو مف البحور صافية التفعيمة؛ إذ تظير عناصر    

الموسيقى جمية ضمف ىذا البحر، وذلؾ نتيجة لتكرار التفعيمة نفسيا في البيت 
اً خارجياً يمنح القصيدة مزيداً مف التوثيؽ في ذىف موسيقيّ الواحد، فيخمؽ ذلؾ إيقاعاً 

 المتمقي. 
 لشاعر أيضاً في ىذه القصيدة قولو: ومما قالو ا   

 وَمُمّيٍّػػػػػػػػػػػػػدَ الْفػُػػػػػػػػػػػػرُشِ الْػػػػػػػػػػػػػوَثيرَةِ لا
 

قْػػػػػدَةِ الْكُبػػػػػرى   تُغْفِػػػػػؿْ فِػػػػػراشَ الر 
 

 لػَػػػوْ قػَػػػدْ دُعيػػػػتَ لَمػػػػا أَجَبْػػػػتَ لمػػػػا
 

 تػُػػدْعى لػَػػو فػَػػانْظُرْ لِمػػػا تػُػػدْعى 
 

 أتػُػراؾَ تُحْصػػي مَػػفْ رَأَيْػػتَ مِػػفَ الْػػػ
 

ْـ مَػػػػػػػػػوْ    ـ رَأَيْػػػػػػػػػتَيُ  تىأَحْيػػػػػػػػػاءِ ثػُػػػػػػػػ
 

 فَمػَػػػػػػػػػػػػتَمْحَقَف  بِعَرْصَػػػػػػػػػػػػػةِ الْمَػػػػػػػػػػػػػوْتى
 

 وَلَتَنْػػػػػػػػػػػػزِلَف  مَحَم ػػػػػػػػػػػػةَ الْيَمْكػػػػػػػػػػػػى 
 

ويمكف الربط بيف الوزف الذي اختاره الشاعر ودلالة معاني الزىد التي نظميا وفقاً    
لمبحر الكامؿ أنو أراد أف يوحي إلى المتمقي بأف الوزف الصافي لمبحر الكامؿ فيو 

ياية الناس جميعاً في ىذه الحياة الدنيا، فكميـ إلى الموت لا إشارة إلى تشابو ن
 محالة، كما أنيـ جميعاً عائدوف إلى رب العالميف يوـ القيامة فالآخرة ليست كالدنيا. 
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 : (1)وفي قصيدة أخرى بناىا الشاعر عمى البحر الوافر يقوؿ مف بعض أبياتيا   
 وَتَذْكُرُ ما اجْتَرَمْتَ فَلا تَذوبُ  وَتُصْبِحُ ضاحِكًا ظَيْرًا لِبَطْفٍ        

 فقد بنى الشاعر ىذا البيت عمى البحر الوافر الذي يظير ضمف التفعيلات الآتية:    
بطْ  رفْ / ؿ ظوْ  كف ضا / حِ  حُ  بِ  وتصْ   نِفْ  ِِ

 مُفاعَمَتف / مُفاعَمْتف/ فعولف 
 ومما يقولو أبو العتاىية أيضاً في ىذه القصيدة:    

 نْػػػػػػػػػػػػػػػتَ فَتػػػػػػػػػػػػػػػىً وَكَيْػػػػػػػػػػػػػػػلاً أَلَا لِله أَ 
 

 تَمػػػوحُ عَمػػػى مَفارِقِػػػوِ الػػػذُّنوبُ  
 

 وَمػػا تَعْمػػى الْعُيػػوفُ عَػػفِ الْخَطايػػا
 ج

 وَلكِػػػػػفْ إن مػػػػػا تَعْمػػػػػى القْمػُػػػػوبُ  
 

والبحر الوافر مف البحور صافية التفعيمة، وىو ما اعتمد عميو الشاعر ضمف ىذه    
التي مف شأنيا أف تجذب  يّةخارجالقصيدة كي يمنحيا قدراً أكبر مف الموسيقى ال

المتوازف سبيلًا لموصوؿ  إيقاعياالمتمقي إلى تمؾ الأبيات، ومف شأنيا أف تجعؿ مف 
إلى التغمغؿ في أعماؽ ذاؾ المتمقي، وبالتالي التأثر بما في الأبيات مف معاني الزىد 
 التي يسعى الشاعر أساساً إلى توثيقيا في نفس ىذا المتمقي، وىذه الأوزاف التي
اختارىا الشاعر إنما أراد أف يوحي لممتمقي بتشابو نياية الحياة الدنيا كما تتشابو 

 ة. زىديّ التي تظير ضمف ىذه القصائد ال خارجيّةتفعيلات ىذه البحور وموسيقاىا ال
 : (2)وفي موضع آخر يقوؿ الشاعر   

 إف  دارًا نَحْفُ فييا لَدارُ          لَيْسَ فييا لِمُقيٍـ قَرارُ 
ىذا البيت مطمع قصيدة لمشاعر أبي العتاىية، وىو يقيـ ىذه القصيدة عمى  يمثّؿ   

عنصراً  تمثّؿبالبحور الصافية التي  تمثّؿبحر الرمؿ، وىو أحد البحور الصافية التي ت
للألفاظ المتناسبة، فإف ىذا البحر يُبنى عمى  خارجيّةميماً في تشكيؿ الموسيقى ال

ف كونيا مف  كرّرتف"، التي تتتفعيمة واحدة وىي "فاعلا في البيت ست مرات، وا 
البحور الصافية التي تعتمد عمى تفعيمة واحدة أمر يدعو إلى مزيد مف الموسيقى 
والإحساس بوجود الإيقاع ضمف أبيات القصيدة، وىذا ما يريده الشاعر حتى تكوف 

مغؿ في أعماقو ىذه الأبيات أكثر لصوقاً في قمب المتمقي ونفسو، وكي يتمكف مف التغ
                                                           

 . 36( ابو العتاىية. ديوانو، ص: 1)
 . 182نو، ص: ( أبو العتاىية. ديوا2)



35 
 

ليتحقؽ بذلؾ اليدؼ والغاية التي يريدىا الشاعر مف كؿ ىذه النصائح والعظات 
 ة. زىديّ الماثمة في قصائده ال

 ومما جاء في ىذه القصيدة قولو:    
ُـ الَأحْبػػػػابُ كػػػػانوا ولكِػػػػفْ   وَىُػػػػ

 

َـ الْعَيْػػػػػػػػدُ وَشَػػػػػػػػط  الْمَػػػػػػػػزارُ    قػَػػػػػػػدُ
 

 أَبَػػػػػتِ الَأجْػػػػػداثُ ألا يُػػػػػزُورُوا
 

 وَوْا فييػػػػا وأَفْ لا يُػػػػزاروامػػػػا ثػَػػػ 
 ج

ْـ قَدْ عَط مػوا مِػفْ عِػراصٍ   ولَكَ
 

ْـ قِفػػػػػػػػػارُ    وَدِيػػػػػػػػػارٍ ىِػػػػػػػػػيَ مِػػػػػػػػػنْيُ
 

 وَكَػػػػذا الػػػػدُّنْيا عَمػػػػى مػػػػا رَأَيْنػػػػا
 ج

 يَػػػذْىَبُ النّػػػاسُ وتَخْمػػػو الػػػدٍّيارُ  
 

عمى البحور الصافية في قصائده، يقوؿ  ركّزإف الشاعر يُ فوكما أشرنا مف قبؿ    
 : (1)مثلاً 

 وَيَئسِتُ أفْ أَبقَى لشيء نِمتُ مِمّا
 

 دنيا، وَأَفْ يَبقَى لِي فيؾِ، يَا 
 

 وَلػَػػػػئِفْ بَئِسْػػػػػتُ، لػَػػػػرُبّ بَرْقػَػػػػةِ خُمػّػػػػبِ 
 ج

 بَرَقَتْ لذي طَمَعٍ، وَبَرْقَةِ آؿِ  
 

فقد أقاـ الشاعر ىذه القصيدة عمى البحر الكامؿ، وىو أحد البحور الصافية الذي    
"متفاعمف" ثلاث مرات في كؿ شطر، وىذا التوجو نحو البحور  فيو تفعيمة كرّرتت

الصافية ليس لمجرد الصدفة المحضة، بؿ ىو شيء مقصود مف الشاعر، وىو يريده 
إمكانية  داخميّةوالموسيقى ال خارجيّةبؿ ويبحث عنو، إنو يرى في انتظاـ الموسيقى ال

العظات التي يشتمؿ عمييا جذب المتمقي أكثر فأكثر لممعاني والموضوعات والأفكار و 
ذا قُدٍّمت ىذه المواعظ الأفكار بقالب  كاف ليا الأثر الأكبر في  موسيقيّ شعره، وا 

الشاعر عمى البحور الصافية في قصائده التي  ركّزالتأثير بيذا المتمقي، مف ىنا 
 ينظميا. 

 
 القوافي:  0.1.0

في القصيدة  خارجيّةى التشترؾ القافية مع الوزف الشعري في تشكيؿ بنية الموسيق   
ة كذلؾ محدّدة ومعينة في مواضع محدّد، فكلاىما معتمد عمى تكرار أصوات عربيّةال

، وبالتالي فإف القافية تسيـ إسياماً واضحاً ومباشراً في تشكيؿ شعريّةفي القصيدة ال
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، فإف ظيور مجموعة مف الأصوات المغوية في خارجيّةة الموسيقيّ بنية القصيدة ال
كؿ بيت مف القصيدة يمنحيا رتابة في سمع المتمقي، وىو ما تعتمد عميو  نياية

 . (1)بالدرجة الأولى خارجيّةالموسيقى ال
العمماء القدماء مفيوـ القافية بشيء مف عدـ الوضوح؛ إذ لـ يحددوىا  يبيّف   

، فنجدىـ يشيروف إلى تعريفات متنوعة، فقد ذىب الفراء وأكثر  بتعريؼ واحد ممزـ
ف كاف الكوف ييف إلى القوؿ بأف القافية ىي نفسيا حرؼ الروي، إلا أف ىذا القوؿ وا 

ف أكثر العمماء قالوا إفّ  فيو شيء مف الملاحة إلا أنو لـ يقؿ بو سوى الكوفييف، وا 
 . (2)القافية ما التزـ الشاعر بتكراره في آخر كؿ بيت، وقيؿ إنيا آخر جزء مف البيت

المقاطع الصوتية التي تكوف في أواخر أبيات  ا: "وتعرؼ القافية عموماً بأني   
 . (3)"القصيدة، أي المقاطع التي يمزـ تكرار نوعيا في كؿ بيت

وىذا التعريؼ عند عبد العزيز عتيؽ لا يخمو كذلؾ مف العموـ وعدـ الوضوح،    
ىي الحروؼ التي تبدأ بمتحرؾ غير أف ما يتفؽ عميو أكثر العروضييف أف القافية: "

ة، وبعض الكممة، وؿ ساكنيف في آخر البيت الشعري وتكوف القافية كممة واحدقبؿ أ
 . (4)وكممتيف"

وقد أشار النقاد القدماء إلى إمكانية إيجاد ترابط بيف القافية والمعنى الذي يقوـ    
عميو البيت الشعري، وذلؾ اعتماداً عمى طبيعة تمؾ القافية، وطبيعة المعنى ذاتو، 

ة، تمتقي مع فكرة القصيدة ودلالتيا، وىو ما مخصّصة و محدّدلات فالأصوات ليا دلا
 . (5)أشار إليو قدامة بف جعفر

 ركّزتمؾ التعريفات ت وعند النظر في تعريؼ القافية كما ورد سابقاً نجد أف جُؿ     
عمى جانب واحد وىو ترديد مجموعة مف الأصوات في نياية كؿ بيت مف القصيدة، 
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يد حرفاً واحداً، أـ كممة واحدة، أـ مجموعة مف الأصوات سواء أكاف ذلؾ الترد
في نياية كؿ بيت، ومف  كرّروالحروؼ، فالميـ أف ىناؾ مجموعة مف الأصوات تت

شأف ىذا التكرار الصوتي الموجود في نياية الأبيات أف يمنحيا موسيقى لافتة لانتباه 
ي يمنح القصيدة تناغماً المتمقي؛ إذ لا يخفى عمى أي متمؽ  أف ىذا التكرار الصوت

يقاعاً، وىو ما يخدـ القصيدة بموسيقاىا ال عمى ما بيّنا وأوضحنا،  خارجيّةوتناسباً وا 
التي ظيرت فييا وظيفة القافية  شعريّةوفيما يمي عرض لمجموعة مف النماذج ال

 في القصيدة عند أبي العتاىية.  خارجيّةبوصفيا وسيمة لإيجاد الموسيقى ال
نشير إليو ىنا قوؿ أبي العتاىية في مطمع قصيدتو "المرء آفتو ىوى  إف أوؿ ما   

 : (1)الدنيا"
 الْمَرْءُ آفَتُوُ ىَوى الدُّنْيا          وَالْمَرْءُ يَطْغى كُم ما اسْتَغْنى

إذ حينما ننظر في البيت السابؽ نجد أف القافية ىي: )تَغْنى(، فقد جعؿ الروي وىو   
ؼ المينة التي تنقمب عف أصؿ واوي أو يائي، وبالتالي لا يمتزـ أحد أجزاء القافية الأل

 فييا الشاعر سوى ىذه الألؼ، إذ يقوؿ في البيت الثاني: 
 فَك رْتُ في الدُّنْيا وَجِد تِيا          فَإذا جَميعُ جَديدىا يَبْمى

بؽ لحرؼ فقافية ىذا البيت ىي: )يَبْمى( بمعنى أنو تحوّؿ عف الالتزاـ بالحرؼ السا   
 الروي، وىذا ما يظير مف طبيعة القافية ضمف ىذه القصيدة. 

 ويتابع أبو العتاىية قولو:     
ذا جَميػػػػػػػعُ أُمورِىػػػػػػػا عُقػَػػػػػػبٌ   وَاِ 

 

 بَػػػػػػػػػيْفَ البَرِي ػػػػػػػػػةِ قَم مػػػػػػػػػا تَبْقػػػػػػػػػى 
 

 وَبَمػَػػػػػوْتُ أكْثػَػػػػػرَ أَىْمِيػػػػػػا فػَػػػػػإِذا
 

 كُػػؿُّ امْػػرِئٍ فػػي شَػػأْنِوِ يَسْػػعى 
 

بيات يمنح المتمقي مزيداً مف فيـ طبيعة القافية التي اعتمد إذ إف إيراد ىذه الأ   
عمييا أبو العتاىية، ولو تأممنا ىذه القافية نجد أنيا لا تحمؿ قدراً كبيراً مف الإيقاع، 
فما التزاـ الشاعر فييا إلا بالألؼ المينة في آخرىا، وىذا ما يقمؿ مف المستوى 

والسبب في ذلؾ عائد إلى أف  ليا؛ تبعٌ  الخارجي ليذه القافية والقصيدة موسيقيّ ال
بقدر  شعريّةالشاعر لا يبالي بتنميؽ الألفاظ، والبحث عف الموسيقى ضمف الأبيات ال
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بحثو عف المعاني، فإف ىمو أكبر مف العناية بالموسيقى والقافية، وىذا ما صرؼ 
 ة أكثر إيقاعاً في أذف المتمقي. موسيقيّ ذىنو عف الالتزاـ بقافية 

 : (1)وؿ الشاعر كذلؾويق   
 الْبِلادِ          والْمَنايا تُفْني جَميعَ الْعِبادِ  الْمَنايا تَجوسُ كؿ  

القافية في ىذه القصيدة وفي ىذا البيت فإنيا قافية اعتيادية، بمعنى أف أمّا    
الشاعر لـ يبنِيا عمى الألؼ المينة، بؿ اعتنى بالقافية عناية واضحة، فإف الروي 

في سائر الأبيات، كما أنو جعؿ الألؼ المدية قبؿ الروي، العباد،  كرّرمت"الداؿ" 
التي تتبدى  خارجيّةالبلاد، عادِ، أجنادِ" وىكذا، فجميعيا تحمؿ مقداراً مف الموسيقى ال

 لممتمقي دوف جيد وعناء؛ إذ يكمؿ: 
 لَتَنالَف  مِفْ قُروفٍ أراىا          مِثْؿَ ما نِمْفَ مِفْ ثَمودٍ وعادِ 

 خارجيّةوقد استطاع الشاعر عبر ىذه القافية أف يمنحيا قدراً مف الموسيقى ال   
والإيقاع المتناغـ الآتي مف انتظاـ ىذه القافية انتظاماً قوياً وثيقاً، كما أف وجود 
الكسرة في حرؼ الروي يوحي بانكسار الشاعر في مقابؿ ىذه المعاني التي تسيطر 

حساسو.   عمى ذىنو وفكره وا 
 : (2)يقوؿ الشاعر    

 لَأمْرٍ ما خُمِقْتَ فَما الْغُرورُ          لَأمْرٍ ما تُحَثُّ بِؾَ الشُّيورُ 
نستطيع أف نمحظ في ىذا البيت وجود القافية المعتمدة عمى مقدار كبير مف    

الحاضرة ضمف إطار مف حرؼ العمة الواو والضمة، فإف وجود  خارجيّةالموسيقى ال
قبؿ الروي يمنح القافية مزيداً مف إمكانية امتداد الصوت بيا،  حرؼ العمة الواو

مكانية خمؽ إيقاع   مف ىذه القصيدة. أكثر وضوحاً ض موسيقيّ وا 
 ة: موسيقيّ ويتابع الشاعر قولو معتمداً عمى ىذه القافية ال   

 ألَسْػػتَ تػَػػرى الخُطْػػػوبَ ليػَػػا رَواحٌ 
 

 عَمَيْػػػػػؾَ بِصَػػػػػرْفِيا وَلَيػػػػػا بُكُػػػػػورُ  
 

 ري مػػػػػا يَنوبُػػػػػؾَ فػػػػػي الم يػػػػػاليأَتػَػػػػدْ 
 

   وَمَرْكَبُػػؾَ الْجَمػػوحُ بػِػؾَ الْعَثػػػورُ  
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ة التي أتى بيا الشاعر المصحوبة بحرؼ الروي الراء موسيقيّ فإف ىذه القافية ال   
الذي يفيد التكرار مرة بعد مرة استطاع أف يرفع مف مستويات التأثير في نفس 

ة التي يود إيصاليا زىديّ ماىي مع المعاني الالمتمقي، وأف يمنحو قدراً أكبر مف الت
إليو، وأف يجعؿ مف الموسيقى سبيلًا لإظيار كؿ ىذا التماسؾ الجمالي ضمف إطار 

 مف التأثير في ىذا المتمقي. 
 : (1)ويقوؿ الشاعر في موضع آخر   

 مِفْ وَلَعْ الش يْءُ مَحْروصٌ عَمَيْوِ إذا اَمْتَنَعْ         وَلَقَؿ  مَفْ يَخْمو ىَواهُ 
يقيـ الشاعر ىذا البيت عمى حرؼ الروي العيف، والروي كما نعمـ جزء مف القافية،    

يخرج مف الحمؽ، وىو حرؼ احتكاكي يخرج بطريقة نطؽ  –العيف  –وىذا الحرؼ 
 . (2)اليمزة المحققة تحقيقاً كبيراً، وىو مف الحمؽ كما ذكرنا

و دلالاتو، إف الشاعر يريد أف يقوؿ ليذا ووجود ىذا الحرؼ في القافية السابقة ل   
المتمقي إف جميع النصائح والمواعظ التي أقدميا لؾ في ىذه القصيدة خارجة مف 
ف مف بيف الأدلة عمى ذلؾ أف أكثر الحروؼ تكراراً ىو حرؼ الروي، وىو  أعماقي، وا 
العيف، وىو يخرج مف أقصى مواضع النطؽ، وىو الحمؽ، وفيو مف الدلالة عمى 

عماؽ ما فيو، وىذا ما يمنح المعاني مزيداً مف التعمؽ بالنسبة لممتمقي، فإنو يحس الأ
 بوجود ىذه المعاني المخرجية التابعة لموضع خروج الصوت مف أعضاء النطؽ. 

ة موسيقيّ الشاعر في كثير مف الأحياف عمى إيراد القافية ضمف عناصر  ركّزوي   
 : (3)لقافية، ومف ذلؾ ما جاء في قولوة بالتركيز عمى حروؼ العمة في اتمثّمم

 رِحالي قَط عْتُ مِنْؾِ حَبائِؿ الآمَاؿِ         وَحَطَطْتُ عَفْ ظَيَرِ المَطِيّ 
ة بقولو: حالي، فكما ىو ظاىر في ىذا البيت فقد تمثّمفإف القافية في ىذا البيت م   

يجاد الكسرة لحرؼ  الروي، وىي كسرة اىتـ الشاعر بإيجاد الألؼ في ردؼ القافية، وا 
اً، ميّز اً مموسيقيّ ستكوف مشبعة في نياية الأبيات، مما يمنح نياية كؿ بيت جرساً 

                                                           

 . 261( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 1)
منػػػاىج البحػػث المغػػوي، مكتبػػة الخػػػانجي، ـ(. المػػػدخؿ إلػػى عمػػـ المغػػة و 1998( انظػػر: عبػػد التػػواب، رمضػػاف )2)

 . 38القاىرة/ مصر، الطبعة الثالثة، ص: 
 . 325( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 3)
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ة المنوطة بو، فإف الشاعر يعتمد عمى موسيقيّ ويجعمو واضح الإشارة إلى الوظيفة ال
ة بما يمكنو مف التأثير في المتمقي، فبقدر الموسيقى موسيقيّ تنظيـ المظاىر ال

الظاىرة في ىذه القوافي والأوزاف تكوف النتيجة بمزيد مف التأثير  اخميّةدوال خارجيّةال
 ة. زىديّ والجاذبية لممتمقي ضمف إطار ىذه القصائد ال

 
 : داخميّةالموسيقي ال 0.0
، وىذا الفصؿ كما ذكرنا داخميّةسيكوف الحديث في ىذا المبحث عف الموسيقى ال   

 داخميّةجانب العممي فإف الموسيقى الضمف الأمّا  فحسب، الدّرسمف قبؿ مختص ب
 ، ويكمؿ بعضيا بعضاً. خارجيّةمتشابكة مع الموسيقى ال

ة متناغمة، فيو يحافظ عمى رتابة موسيقيّ يتشكؿ الشعر عموماً مف إيقاعات    
ة التي تتشكؿ منيا أجزاؤه المختمفة، ويحافظ عمى مكانة تمؾ موسيقيّ المكونات ال

 . (1)ةموسيقيّ نح القصيدة قوتيا الالعناصر والمكونات التي تم
بعدـ اعتمادىا  خارجيّةتختمؼ عف الموسيقى ال داخميّةوىذا يعني أف الموسيقى ال   

نما تعتمد الموسيقى ال عمى  داخميّةعمى مظاىر الأصوات الظاىرة في الكلاـ، وا 
العلاقات المختمفة بيف وحدات القصيدة بأكمميا، ومظاىر التخالؼ أو التناسب أو 
التناسؽ والانسجاـ والتكرار والتوازي بيف تمؾ الوحدات المكونة لمقصيدة، فالموسيقى 

 . (2)تشمؿ العمؿ الشعري بأكممو داخميّةال
التي نبيف فييا دور  شعريّةوفي الصفحات الآتية سنضرب مجموعة مف النماذج ال   

ية، ضمف لشعر الزىد عند أبي العتاى ميّزفي خمؽ أسموب م داخميّةالموسيقى ال
 مظيريف اثنيف: التكرار والتوازي. 
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 التكرار:  1.0.0
يظير التكرار في أشعار الشعراء عمى أنو إعادة ترديد لوحدة كلامية معينة    

بصورتيا ذاتيا مرتيف أو أكثر، وذلؾ بيدؼ الوصوؿ إلى قيمة دلالية مف جية، 
أو  شعريّةضمف قصيدة  ة، فإف تكرار وحدة كلامية معينة مرتيف فأكثرموسيقيّ وأخرى 

 . (1)مقطوعة يمنحيا قدراً أكبر مف الموسيقى والإيقاع
والشعر تكرار بصورتو العامة، فما القصيدة أو البيت الشعري إلا تكرار لمجموعة    

بالأوزاف العروضية المختمفة، وىي التفعيلات، فالتكرار  تمثّؿمف الإيقاعات التي ت
، وذلؾ شعريّةف عف بعضيما في تشكيؿ العبارة الوالوزف الشعري شقيقاف لا ينفصلا

 . (2)ة التي يخمقيا التكرار ضمف عناصر الكلاـموسيقيّ فكرة الالانطلاقاً مف 
شعر أبي العتاىية الزاىد، فإنو يشتمؿ عمى مظاىر عدة لمتكرار التي كاف ليا أمّا    

المختمفة، وفيما  ضمف الأبيات داخميّةة الموسيقيّ الدور الأكبر في تشكيؿ الوحدة ال
 يمي سنضرب عدداً مف النماذج عمى تمؾ التكرارات. 

 : (3)يقوؿ أبو العتاىية   
 سُػػػػػبْحافَ مَػػػػػػفْ لا شَػػػػػػيْء يَعْدِلػُػػػػػوُ 

 

ْـ مِػػػػػػفْ بَصػػػػػػيرٍ قَمْبُػػػػػػوُ أعْمػػػػػػى   كػػػػػػ
 

 سُػػبْحافَ مَػػفْ أعطػػاؾ مػػف سػػعةٍ 
 ج

 سُػػبْحافَ مَػػفْ أعطػػاؾ مػػا أعطػػى 
 

الشاعر مجموعة مف  كرّرواضح المعالـ، إذ لا شؾ أف التكرار في ىذيف البيتيف    
 كرّرلفظ "سبحاف مف" ثلاث مرات، و  كرّرقميمة، فقد  شعريّةالكممات ضمف مساحة 

"أعطاؾ" مرتيف، وىذا التكرار ليس مجرد إعادة ترديد للألفاظ فحسب، بؿ منحو 
الشاعر معنى جديداً، ووظيفة جديدة، فأما المعنى فيو توكيد المقصود مف ىذا 

تكرار، وىي فكرة التسبيح التي ترتبط بالله سبحانو وتعالى، فيو الذي أعطى، وىو ال
 الذي يممؾ مقاليد كؿ شيء. 

                                                           

 . 21( انظر: الرشيدي. شعر ابف عنيف دراسة أسموبيّة، ص: 1)
العػػػراؽ،  –ـ(. نظريػػػة البنائيػػػة فػػػي النقػػػد الأدبػػػي، دار الشػػػؤوف الثقافيػػػة العامػػػة، بغػػػداد 1987( فضػػػؿ، صػػػلاح )2)

 . 291لثة، ص: الطبعة الثا
 . 24( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 3)
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الوظيفة فإلى جانب الناحية الدلالية التي أرادىا الشاعر بتوكيد المعاني أمّا    
يقاعياً اً إموسيقيّ المرتبطة بيذا التكرار فإنو أراد أف يمنح القصيدة بأبياتيا ىذه قدراً 

داخمياً، فإف تكرار مجموعة مف الألفاظ والمفردات يمنح المتمقي إحساساً بتقارب 
ة بيف ألفاظ القصيدة، ويجعمو أكثر تأثراً بما فييا مف المعاني، تبعاً موسيقيّ الوحدات ال

ة، كرّر لوجود ىذا الإيقاع القادر عمى جذب ذلؾ المتمقي نحو دلالة الألفاظ الم
 ة. يّ موسيقوطبيعتيا ال

 : (1)ويقوؿ الشاعر أيضاً    
 وَىُػػػػوَ الْخَفػػػػيُّ الظػػػػاىِرُ المَمِػػػػؾُ ال ػػػػذي

 ج

ْـ يَػزَؿْ مَمكًػا عمػى الْعَػرْشِ اسْػتَوى   ىُوَ لػَ
 

 وَىُػػػػػػػػػػػػوَ المُقػَػػػػػػػػػػػدٍّرُ وَالمُػػػػػػػػػػػػدَبٍّرُ خَمْقػَػػػػػػػػػػػوُ 
 

 وَىُػػوَ ال ػػػذي فػػػي المُمْػػػؾِ لػَػػيْسَ لػَػػوُ سِػػػوى 
 

 وَىُػػػػوَ ال ػػػػذي يَقْضػػػػي بِمػػػػا ىُػػػػوَ أَىْمػُػػػوُ 
 

 فينَػػػػػػػػا وَلا يُقْضػػػػػػػػى عَمَيْػػػػػػػػوِ إذا قَضػػػػػػػػى 
 

ػػػػػػػدًا    وَىُػػػػػػوَ ال ػػػػػػػذي بَعَػػػػػػػثَ الن بػِػػػػػػي  مُحَم 
 

 صَػػػػم ى الِإلػػػػوُ عَمػػػػى الن بػِػػػيٍّ المُصْػػػػطَفى 
 ج

 وَىُػػػػػػػػػوَ ال ػػػػػػػػػذي أَنْجِػػػػػػػػػى وَأَنْقػَػػػػػػػػذَنَا بػِػػػػػػػػوِ  
 جج

 بَعْدَ الضلا ؿِ مفَ الض لاؿِ إلػى الْيػُدى 
 

"وىو" وىذا ضمير عائد عمى لفظ الجلالة "الله"، يظير في ىذه الأبيات تكرار لفظ    
وقد ذكر الشاعر في ىذه الأبيات مجموعة كبيرة مف صفات الله سبحانو وتعالى 
قاصداً تنبيو المتمقي لتمؾ الصفات والأسماء الحسنى التي يسمى بيا سبحانو وتعالى، 

ؿ إلى الغاية وتوكيد ىذه المعاني في نفس ذلؾ المتمقي؛ إذ في تكرارىا سبيؿ لموصو 
التوكيدية المنشودة عبر إلحاح الألفاظ عمى ذىف المتمقي حتى ترتكز في مخيمتو 
ليتشكؿ المعنى المستقر تبعاً لتكرار تمؾ الألفاظ، واعتماداً عمى وجودىا وقيمتيا في 

أمّا  التركيب المغوي، وىذه ىي الفائدة الدلالية التي أرادىا الشاعر مف ىذا التكرار،
ة؛ إذ إف تكرار كممة معينة عدة مرات في عدد موسيقيّ لثانية فيي الفائدة الالفائدة ا

اً إيقاعياً معتمداً عمى الحركة موسيقيّ قميؿ مف الأبيات مف شأنو أف يخمؽ نمطاً 
 داخميّةة، فذلؾ ىو السبيؿ الأمثؿ لخمؽ موسيقى كرّر والسكوف بيف لفظة وأخرى م

 . شعريّةجاذبة في ىذه الأبيات ال
 

                                                           

 . 28 – 27( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 1)
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 : (1)يقوؿ كذلؾو    
ْـ يَكْفػُػؼْ عَػػػفِ النّػػاسِ شَػػػر هُ   إذا الْمَػػرْءُ لػَػػ

 

ْـ مُصػػػػالِحُ    فَمػَػػػيْسَ لػَػػػوُ مػػػػا عػػػػاشَ مِػػػػنْيُ
 

 إذا كَػػػػػػػػػػػؼ  عَبْػػػػػػػػػػػدُ الِله عَمّػػػػػػػػػػػا يَضُػػػػػػػػػػػرُّهُ 
 

 وأكْثػَػػػػػػػػرَ ذِكْػػػػػػػػػرَ الِله فالْعَبْػػػػػػػػػدُ صػػػػػػػػػالِحُ  
 

ْـ يَمْدَحْػػػػػػوُ حُسْػػػػػػفُ فَعالِػػػػػػوِ   إذا الْعَبْػػػػػػدُ لػَػػػػػ
 

 حَمْػػػػػػػػػػػػػدُ لِله مػػػػػػػػػػػػػادِحُ فَمػَػػػػػػػػػػػيْسَ لػَػػػػػػػػػػػػوُ والْ  
 

الشاعر في ىذه الأبيات الثلاثة أداة الشرط "إذا" وىي أداة شرطية تستدعي  كرّري   
فعؿ الشرط وجوابو، كما تستدعي بربطيا الفعؿ بالجواب احتماؿ حصوؿ الجواب 

تكرار ىذه الأداة فيأتي  أف باحتماؿ حصوؿ الفعؿ، وىذا كمو ناتج مف معنى الشرط،
لفظ "عبد" أيضاً  كرّرد المعاني التي ترتبط بيذا الشرط، خصوصاً أنو في سبيؿ توكي

مع ىذه الأداة، فالتوكيد والإلحاح عمى المعنى ىي الفائدة الدلالية مف ىذا التكرار، 
ة نابعة مف وجود التناسب التاـ بيف الألفاظ موسيقيّ كما أف ليذا التكرار فائدة إيقاعية 

يقاعاً مناسباً مع الألفاظ. داخميّةسيقى ة مما يمنح القصيدة مو كرّر الم  ، وا 
 : (2)ويقوؿ أيضاً    

 أَيْػػػفَ أيْػػػفَ الن بػِػػيُّ صَػػػمى عَمَيْػػػوِ 
 

 الُله مِػػػػػػفْ مُيْتػَػػػػػدٍ رَشػػػػػػيدٍ وىػػػػػػادِ  
 

 دُ أَيْػػػػػفَ أَيْػػػػػفَ سُػػػػػمَيْماو أَيْػػػػػفَ دَاوُ 
 

 الَأعْػػراضِ والَأجْنػػادِ  مَنيُػعُ فُ الْ  )ـ(
 

ت في كرّر لتكرار لأداة الاستفياـ "أيف"، فقد تلا شؾ في أف ىذه الأبيات واضحة ا   
ىذيف البيتيف خمس مرات، وما ىذا التكرار لمجرد الصدفة فحسب، بؿ ىو مقصود 
مف الشاعر ليؤدي مجموعة مف الوظائؼ التي يريد الشاعر تحقيقيا عبر ىذا التكرار 

اـ الذي ومف بينيا التوكيد والإلحاح عمى ىذه المعاني المنبثقة مف جواب الاستفي
ه الشاعر غير مرة في ىذيف البيتيف، ومف جية ثانية فإف تكرار ىذه الأداة ينـ كرّر ي

عف الحالة النفسية التي يعيشيا الشاعر تجاه الفناء والمضي مف ىذه الدنيا، فما داـ 
الأنبياء قد ماتوا، فإف الناس الذيف ىـ دونيـ سيموتوف أيضاً وىو ما يزيد في ألـ 

ىذه المفظة تكراراً واضحاً، ومف جية أخرى فقد  كرّرحيرتو ما جعمو يالشاعر وحزنو و 
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44 
 

التي نشأت  داخميّةمقداراً كبيراً مف الموسيقى ال شعريّةمنح ىذا التكرار الأبيات ال
 ة ضمف ىذيف البيتيف. كرّر نتيجة لوجود التناسب بيف الألفاظ المتشابية والمتجانسة الم

 : (1)و، ومف ذلؾ قولواتزىديّ كرار في ويرتكز الشاعر كثيراً عمى الت   
ذ أنْػػتَ  ػػباؽِ وا   أَيُّ يَػػوٍْـ يَػػوُْـ السٍّ

 

 نػػػػػػادى فمػػػػػػا تُجيػػػػػػبُ الْمُنػػػػػػاديتُ  
 

ذْ نَفْػػػػػػ  أَيُّ يَػػػػػوٍْـ يَػػػػػوُْـ الْفِػػػػػراؽِ وا 
 

 ػػػسُؾَ تَرْقػػى عَػػفِ الْحَشػػا والْفػُػؤادِ  )ـ(
 

ذ أنْػػػػػػ  أَيُّ يَػػػػػوٍْـ يَػػػػػوُْـ الْفِػػػػػراؽِ وَا 
 

 فػػي أَشَػػدٍّ الْجِيِػػادِ  ػػػتَ مِػػفَ الن ػػزْعِ  )ـ(
 

ذْ يَمْػػػػ ػػػراخِ واِ   أَيُّ يَػػػوٍْـ يَػػػوُْـ الصُّ
 ج

 ػػػػػػطِمْفَ حُػػػػػػر  الُوْجػػػػػوهِ والَأجْيػػػػػػادِ  )ـ(
 

ه الشاعر في ىذه الأبيات مف لفظ "أي يوـ كرّر لا يخفى عمى كؿ ناظر ما    
..." فإنو قد  " مرتيف في كؿ تركيب كرّريوـ  ركرّ مف ىذه التراكيب، ثـ إنو  لفظ "يوـ

التركيب ذاتو أربع مرات في ىذه الأبيات الأربعة، وىذا كمو عمى سبيؿ الإلحاح 
وتوكيد المعنى، وأف ىذا اليوـ آتٍ لا محالة كما أنو ترسخ في ذىف المتمقي ضمف 

 ىذه الأبيات الأربعة، فإنو آتٍ لا محالة. 
تناسباً مع الفكرة اً مموسيقيّ  إيقاعاومف جية ثانية فإف ىذا التكرار قد منح القصيدة    

التي يريد الشاعر إيصاليا لممتمقي، علاوة عمى كوف ىذه الموسيقى قادرة عمى التأثير 
ودلالتيا عبر ىذه  شعريّةفيو، ومنحو قدراً كبيراً مف التماىي مع المعاني والأبيات ال

 القصيدة. 
 وثمة مشيد تكراري آخر عند الشاعر في ىذه القصيدة نفسيا، وىو قولو:     

ْـ فػػي الْقُبػػورِ مِػػفْ أىْػػؿِ مُمْػػؾٍ  ْـ وكَػػ  كَػػ
 

ْـ فػػي الْقُبػػورِ مِػػفْ قػُػوّادِ   ْـ وكَػػ  كَػػ
 

ْـ فػػي الْقُبػػورِ مِػػفْ أىْػػؿِ دُنْيػػا ْـ وكَػػ  كَػػ
 

ْـ فػػي الْقُبػػورِ مِػػفْ زُىّػػادِ   ْـ وكَػػ  كَػػ
 

الشاعر "كـ" الخبرية ثماني مرات ضمف بيتيف مف الشعر فحسب، وىو  كرّرفقد     
تكرار يسترعي الاىتماـ والانتباه، فمماذا كؿ ىذا الاىتماـ بالتكرار؟ إنو اعتماد كبير 

المؤثر في المتمقي، فإف الموسيقى التي تتأتى مف كؿ  موسيقيّ عمى ىذا الأسموب ال
ذىف المتمقي، ومنحو مقداراً كبيراً مف  ىذه التكرارات مف شأنيا توثيؽ الفكرة في

ة تبعاً لما يريده الشاعر ضمف موسيقيّ التلاحـ مع ىذه القصيدة ومكوناتيا الدلالية وال

                                                           

 . 132( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 1)
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ىذه الأبيات، فتكرار كـ الخبرية مرتبط بدلالة معنوية توحي بتأكيد فكرة الموت 
قائد ومقود، أو ماجف فيو بيف ممؾ وممموؾ أو  ميّزقدراً عاماً لا ي تمثّؿوالتلاشي التي 

 وزاىد. 
 : (1)ويقوؿ الشاعر كذلؾ   

 وَلَقػَػػػػدْ رأَيْػػػػػتُ المَػػػػػوْتَ يُبْػػػػػرِؽُ سَػػػػػيْفَوُ 
 

 بِيَدِ المَني ةِ: حَيثُ كنتُ، حِيػالِي 
 

مَػػتْ، ةِ وَلَقػَػدْ رَأَيْػػتُ عُػػرَى الحَيػػا  تَخَر 
 

 وَلَقػَػػػدْ تَصَػػػػدّى الوَارِثػُػػػوفَ لِمَػػػػالِي 
 

 فَنَػػػػػػاءِ أَد لػػػػػػةً،وَلَقػَػػػػػدْ رَأَيْػػػػػػتُ عَمػَػػػػػى ال
 

 مِػػفْ تَصَػػرؼِ حَػػالِي فِيْمَػػا تَنَكّػػرُّ  
 

"ولقد رأيت" ثلاث مرات، كؿ  كرّرعند النظر في ىذه الأبيات نجد أف الشاعر قد    
مرة فييا في بداية كؿ بيت، وىو تكرار واضح المعالـ ضمف ىذه الأبيات، وىو تكرار 

لشاعر مف ىذه الأبيات، فيو لـ يكتؼِ مقصود لتحقيؽ الفائدة التوكيدية التي أرادىا ا
، بؿ انتقؿ إلى التكرار الذي يحمؿ شعريّةبػ "لقد" التوكيدية التي بدأ بيا الأبيات ال

صفة التوكيد كذلؾ كي يمنح المتمقي نوعاً مف اليقيف بأف ما يقولو الشاعر صحيح 
 ولا شؾ فيو. 

ذا التكرار أف يمنح الأبيات ة فقد استطاع الشاعر عبر ىموسيقيّ مف الناحية الأمّا    
ة بانتظاـ ألفاظ الشعر، وتناسب مكوناتو حتى صار دالًا عمى تمثّمم داخميّةموسيقى 

 التوكيد الذي يريده الشاعر ضمف ىذه الأبيات. 
 : (2)ويقوؿ الشاعر في موضع آخر   

ْـ شػػػػػػػػػػاىِدٍ أن يػػػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػػتَفْنى  كَػػػػػػػػػػ
 

 مُقْفِػػػػػرِ مُحيػػػػػػؿِ  مػػػػػف منػػػػػػزؿٍ  
 

ْـ مُسْػػػػػػػػػتَظؿ  بِ   ظِػػػػػػػػػؿٍّ مُمْػػػػػػػػػؾٍ  كَػػػػػػػػػ
 

 أُخْػػػػػرِجَ مِػػػػػفْ ظِمٍّػػػػػوِ الظِم يػػػػػؿِ  
 

...   
ْـ تػَػػػرَؾَ الػػػػػد ىرُ مػػػػفْ أُنػػػػػاس  كَػػػػ

 

 يَػػػػػػدْعوفَ بالْوَيػػػػػػؿِ والْعَوِيػػػػػػؿِ  
 

ْـ نَغ ػػػ  صَ الػػػد ىْرُ مِػػػفْ مَبيػػػتٍ كَػػػ
 

 عَمػػػػػى سَػػػػػريرٍ ومِػػػػػفْ مَقيػػػػػؿ 
 جج

ْـ قَتػَػػػػؿَ الػػػػػد ىْرُ مِػػػػػفْ أُنػػػػػاسٍ   كَػػػػػ
 ج

ْـ غػاؿَ مِػفْ قَ    بَيػؿِ مَضَوا وكَ
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أداة الاستفياـ "كـ"  كرّريظير مف خلاؿ الأبيات السابقة كيؼ أف الشاعر قد    
وىي أداة تفيد الإخبار ىاىنا لا الاستفياـ، أي إنيا "كـ" الخبرية، والغاية منيا 

، وزيادة عمى ىذا التكثير الذي أتى بو الشاعر مف خلاؿ دلالة "كـ" فإنو أكد التكثير
ار ىذه المفظ فيي تفيد التوكيد، يضاؼ إلى ذلؾ الفائدة كؿ ىذه المعاني عبر تكر 

ة التي يمعبيا التكرار ضمف إعادة توظيؼ المفظة مرة بعد مرة لموصوؿ إلى موسيقيّ ال
 موسيقى لفظية إيقاعية ضمف مساحة معينة مف الكلاـ. 

 
 التوازي:  0.0.0

ؿ الشعري، وىو ضمف العم داخميّةىذا ىو العنصر الثاني الذي يشكؿ الموسيقى ال   
مرتبط بالتكرار بصورة غير مباشرة، فما التكرار إلا توازٍ تاـ، بمعنى أف التوازي تكرار 
لمجموعة متشاكمة مف الألفاظ أو التراكيب، وىو ما يختص بو مفيوـ التوازي ذاتو، 
فالتوازي عبارة عف تكرار لمجموعة متشاكمة مف الوحدات الكلامية، أو التراكيب 

جمع بينيا علاقة ما، سواء أكانت تمؾ العلاقة إيجابية أـ سمبية، وسواء الكلامية، ي
أكانت معتمدة عمى الترادؼ أو التضاد، ففي جميع الأحواؿ تنشأ تمؾ العلاقة بيف 

 . (1)شعريّةتمؾ المكونات الكلامية لموصوؿ إلى تشاكؿ ظاىر ضمف القطعة ال
طرفيف فأكثر مف أطراؼ السمسمة فمفيوـ التوازي يرتبط بوجود علاقة تماثؿ بيف    

الكلامية، وىذا التماثؿ يقع في الكلاـ نتيجة لوجود علاقة وثيقة بيف ىذيف الطرفيف 
المتماثميف، ولا يشترط في تمؾ العلاقة أف تكوف علاقة إيجاب، بؿ قد تكوف علاقة 

 . (2)سمب أيضاً 
التماثؿ بيف ففكرة التوازي تقوـ في أساسيا عمى وجود نوع مف التشاكؿ أو    

مجموعة مف الأطراؼ، غير أف ىذه العلاقة لا ترقى لأف تكوف علاقة توافؽ تاـ، 

                                                           

ـ(. جدليػة الخفػاء والتجمػي، دراسػات بنيويػة فػي الشػعر، دار العمػـ لمملايػيف، بيػروت ػ 1990( أبو ديػب، كمػاؿ )1)
 . 110لبناف، الطبعة الأولى، ص: 

 . 79، ص: 18ـ(. التوازي ولغة الشعر، مجمة فكر ونقد، السنة الثانية، العدد: 1999( انظر: كنوني، محمد )2)
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فالتوافؽ التاـ يختص بالتكرار ذاتو، كما أف المعاني تختمؼ باختلاؼ تمؾ البنيات، 
 . (1)فالشكؿ العاـ لمبنية الكلامية متشابو، إلا أف المعنى مختمؼ

اً بالوحدات الكلامية المرتبطة عمودياً في الشعر، وقد يكوف التوازي عمودياً مرتبط   
وقد يكوف أيضاً أفقياً، فتكوف الوحدات الكلامية المتوازية ضمف السطر الشعري 

 . (2)الواحد، وغالباً ما يكوف التوازي في ىذه الحالة ضمف التراكيب النحوية
ف حديثيـ عف وثمة إشارات قديمة لفكرة التوازي عند عممائنا القدماء، وذلؾ ضم   

الموازنة بيف الجمؿ، فإنيـ قد عرفوا مصطمح الموازنة باتفاؽ الأوزاف مع اختلاؼ 
، أي أف تكوف الكممة أو الجممة متفقة في وزنيا، غير أنيا مختمفة في (3)الألفاظ

 لفظيا، وىو ما يشير بصورة غير مباشرة لمتوازي. 
ألفاظ الفواصؿ مف الكلاـ  وىي أف تكوفيقوؿ الشيباني في مفيوـ الموازنة: "   

المنثور متساوية في الوزف، وذلؾ نوع مف التأليؼ شريؼ المحؿ، لطيؼ الموقع، 
ولمكلاـ بو طلاوة ورونؽ، وسبب ذلؾ الاعتداؿ، لأنو مطموب في جميع الأشياء. 

بيا السمع ووقعت مف القمب موقع  وحيث كانت مقاطع الكلاـ معتدلة في الوزف لذ  
فمما جاء مف ذلؾ . لا مراء فيو بحاؿ مف الأحواؿ لبيانو ووضوحو الاستحساف، وىذا

 . (5)ـ(": )وآتيناىما الكتاب المستبيف، وىديناىما الصراط المستقي(4)قولو تعالى
التي اشتممت عمى توازٍ  شعريّةة لمجموعة مف النماذج الالدّراسوفيما يمي ستعرض    

الذي  موسيقيّ شكمت أسموبو ال ضمف أشعار الزىد عند أبي العتاىية، وىي التي
 اعتمده في قصائده. 

                                                           

ـ(. التػػوازي التركيبػػيّ فػػي القػػرآف الكػػريـ، رسػػالة ماجسػػتير، جامعػػة الموصػػؿ، 2004لله خميػػؼ )( الحيػػاني، عبػػد ا1)
 . 7العراؽ، ص:  –كمية التربية، قسـ المغة العربيّة، الموصؿ 

 . 44 – 43( انظر: الرشيدي. شعر ابف عنيف دراسة أسموبيّة، ص: 2)
حققػو وضػبطو: مجموعػة مػف كتاب التعريفػات،  ـ(.1983( الجرجاني، عمي بف محمد بف عمي الزيف الشريؼ )3)

 . 237لبناف، الطبعة الأولى، ص:  –العمماء بإشراؼ الناشر، دار الكتب العممية، بيروت 
 .118 – 117( سورة الصافات، 4)
ىػػ(. الجػامع الكبيػر فػي صػناعة المنظػوـ مػف 1375( الشيباني، نصر الله محمد بػف محمػد ابػف الأثيػر الكاتػب )5)

لمنثػػور، تحقيػػؽ: مصػػطفى جػػواد، مطبعػػة المجمػػع العممػػي، دمشػػؽ/ سػػوريا، الطبعػػة الأولػػى، د.ت، ص: الكػػلاـ وا
ىػػ(. المثػؿ السػائر فػي أدب 1420، وانظر أيضاً: الشػيباني، نصػر الله محمػد بػف محمػد ابػف الأثيػر الكاتػب )270

 .272، ص: 1لبناف، ج:  الكاتب والشاعر، تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد الحميد، المكتبة العصرية، بيروت/
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 : (1)يقوؿ أبو العتاىية   
 لا تَغْتػَػػػػػررْ بِالْحادِثػػػػػػاتِ فَمػػػػػػا

 

 لِمْحادِثػػاتِ عَمػػى امْػػرئٍ بُقْيػػا 
 

 لا تَغْػػػػػػػبِطَف  أَخَػػػػػػػاً بِمَعْصِػػػػػػػيَةٍ 
 

 لا تَغْػػػبِطَفْ إلا أَخػػػا الت قْػػػوى 
 

 تمثّؿي، أوليما توازٍ عمودي، وذلؾ ميتضمف ىذاف البيتاف نمطيف مف أنماط التواز    
 بقولو: 

 لا تغترر 
 لا تغبطفّ 

فإف ىذيف الشكميف مف التركيب الكلامي يشتركاف بوجود "لا" الناىية، والفعؿ    
، والفاعؿ المستتر الذي يُقدر بػ "أنت"، وىو المخاطب عند  المضارع المجزوـ

 الشاعر. 
 تمثّؿالبيتيف فيو التوازي الأفقي، وي الشكؿ الثاني مف التوازي في ىذيفأمّا    
 : تركيبيّ ب

 لا تغبِطفّ أخاً        ...... ولا تغبطفّ إلا أخا
فكؿّ  فإف ىذا التركيب الأفقي يشتمؿ عمى تكرار واضح، وكذلؾ الأمر فيو توازٍ،    

تكرار توازٍ وليس كؿ توازٍ تكرار، ولقد أتى الشاعر بعلاقة السمب في قولو: إلا أخا، 
 ى يمنح ىذا التوازي علاقة رابطة تربط المفردات ببعضيا. حت
عبر ىذا التوازي أف يمنح القصيدة قدراً مف الموسيقى  لشاعروقد استطاع ا   
التي تسيـ في منح المعنى قدراً أكبر مف التوثيؽ في نفس المتمقي، وتجعؿ  داخميّةال

مرتبة أعمى مف الجماؿ  الألفاظ متجانسة ومتوائمة مع بعضيا لموصوؿ بالمعاني إلى
والفف والإبداع، وىذا التوازي يمكف أف نصفو بأنو أبرز أسموب اعتنى بو أبو العتاىية 

 . موسيقيّ في الجانب ال
 : (2)ومف مواضع التوازي أيضاً قولو   

 وَلَقَدْ عَجِبْتُ لِيَالِؾٍ وَنَجَاتُوُ 
 

 مَوْجودَةٌ وَلَقَدْ عَجِبْتُ لِمَفْ نَجَا 
 

َـ وَلَيْس مِفْ إذْ نَسِيَ الْحِ  وَعَجِبْتُ   مِا
 ج

رَ مُنْتَيىدوفِ الْحِ   فْ تَأَخ   ماِـ وَا 
 ج
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يقيـ الشاعر ىذا التوازي عمى أساس علاقة التناقض بيف اليلاؾ والنجاة، فإف    
ة بيف طرفيف أفقييف مف السمسمة الكلامية، ويبدو موسيقيّ الشاعر يبني ىذه العلاقة ال

 ذلؾ في قولو: 
 جبت ليالؾ       ....      ولقد عجبت لمف نجاولقد ع

فيناؾ تضاد في المعنى بيف لفظتي "ىالؾ" و"مف نجا"، وىذا التضاد ىو الأساس    
الذي بنى عميو الشاعر إيقاعو ضمف ىذا البيت الشعري، مع الإشارة ىنا إلى وجود 

نجاتو، فيذه بعض الألفاظ التي منحت التوازي مزيداً مف الموسيقى والإيقاع، مثؿ: 
ت وظيفة تمثّمالمفظة ترتبط لفظياً بكممة "نجا"، فكلاىما مف مادة لغوية واحدة، وقد 

جاذبة لممتمقي، وموحية بجماؿ ىذه التراكيب  داخميّةىذا التوازي عبر خمؽ موسيقى 
يقاع الألفاظ.   وصولًا إلى التأثير في ىذا المتمقي عبر موسيقى الكممات وا 

 : (1)قوؿ الشاعر ومف النماذج أيضاً    
ُـ بػػػػػػػػالْفَتى مِػػػػػػػػفْ نَفْسِػػػػػػػػوِ   والُله أَرْحَػػػػػػػػ

 

ْـ تَسْػػتَطِعْ    فَاعْمَػػؿْ فَمػػا كُمٍّفْػػتَ مػػا لػَػ
 

 والْحَػػؽُّ أفْضَػػؿُ مػػا قَصَػػدْتَ سَػػبِيمَوُ 
 

 والُله أَكْػػػػػػػرَُـ مَػػػػػػػفْ تػَػػػػػػزورُ وتَنْتَجِػػػػػػػعْ  
 

ي في عند النظر في ىذه الأبيات نجد أنيا قد اشتممت عمى توازٍ أفقي وعمود   
 الوقت نفسو، وذلؾ مف خلاؿ التراكيب الآتية: 

 والله أرحـ.... 
 والحؽ أفضؿ 
 ...  والله أكرـ

 تمثّؿفإف ىذه التراكيب المتتالية ضمف البيتيف الشعرييف مشتممة عمى توازٍ م   
بوجود الواو في بداية كؿ طرؼ مف أطراؼ ىذا التوازي، ومف ثـ اسـ معرفة، ثـ يميو 

طراؼ الثلاثة مشتممة عمى ىذه المكونات جميعيا، ما يجعؿ المتمقي اسـ تفضيؿ، والأ
ة الجاذبة ضمف ىذه الأطراؼ موسيقيّ  القوة التمثّلاً مستشعراً لوجود ىذا التوازي، وم

ة ىذا موسيقيّ الثلاثة، فإف التشابو والتناسب بيف مكونات الكلاـ يجعؿ المتمقي متأثراً ب

                                                           

 . 253( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 1)



50 
 

قيو لممعمومة والنصيحة التي يسردىا عميو الشاعر الكلاـ، مما ينعكس إيجاباً عمى تم
 ضمف إطار الزىد. 

 : (1)ويقوؿ أيضاً في موضع آخر   
ذَا تَنَاسػػبتِ الرّجػػاؿُ، فمػػا أَرَى  وَاِ 

 

 نَسَػػبًا يُقػػاسُ بصػػالِحِ الَأعْمػػاؿِ  
 

ذَا بحَثػْػػتُ عَػػػفِ الت قِػػػيٍّ وَجَدْتػُػػوُ    وَاِ 
 

 رَجُػػػػلًا، يُصَػػػػػدٍّؽُ قَوْلػَػػػػوُ بِفعَػػػػػاؿِ  
 

ذَا اتْقػَػى الَله امْػػرُؤٌ، وَأَطَاعَػػوُ،  وَاِ 
 ج

 فَيَػػػػػػػداهُ بَػػػػػػػيْفَ مَكَػػػػػػػارٍِـ وَمعَػػػػػػػاؿِ  
 

عند النظر في بداية كؿ بيت مف ىذه الأبيات نجد أف ىناؾ نقطة جامعة بينيا،    
وىي أداة الشرط "إذا" فإنيا بداية كؿ بيت مف ىذه الأبيات، ثـ يمييا فعؿ ماضٍ، 

 وىي: 
 ... تناسبت :         

ذا     : بحثتُ ...   وا 
 : اتقى ....        

فإف كؿ طرؼ مف أطراؼ الجمؿ المتوالية ضمف ىذا النموذج المشتمؿ عمى     
التوازي يرتبط بالطرؼ الآخر مف البيت التالي، ما يمنح الألفاظ نمطاً مف التناسب 

ى مزيداً مف التي تمنح المعن داخميّةوالتناسؽ والانسجاـ في إطار مف الموسيقى ال
القوة والتأثير في نفس المتمقي مف جية، والتمتع بموسيقى ىذه الأبيات حتى ترتكز 

 المعاني في الذىف مف جية ثانية. 
 : (2)ويقوؿ الشاعر كذلؾ   

 مػػػػا أَقْطَػػػػعَ الْمَػػػػوتَ لِلَأمػػػػاني
 ج

 والَأمَػػػػػؿِ النّػػػػػازِحِ الط وِيػػػػػؿِ  
 

 ما أَخْوَضَ النّاسَ مُنْذُ كَػانُوا
 

 قػػػاؿٍ وكػػػؿّ قِيػػػػؿِ  فػػػي كُػػػؿٍّ  
 

فْضَ لِممَلاحِػي  ما أَفضَؿَ الػر 
 

ػػػػبْرَ لِمفػػػػادِحِ الْجَمِيػػػػؿِ    والص 
 

 مػػا أَزْيَػػػفَ الْجُػػودَ مِػػػفْ حَمِيػػػؼٍ 
 

 مَػػػا أَشْػػػيَفَ الْبُخْػػػؿَ لِمْبَخِيػػػؿِ  
 

 

                                                           

 . 327 – 326( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 1)
 . 341( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 2)
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السابقة اعتماد الشاعر عمى التوازي العمودي  شعريّةيظير مف خلاؿ الأبيات ال   
 مة بيف أطراؼ الكلاـ ىي "ما" وذلؾ ظاىر في قولو: عبر تكرار أداة واص

  !...ما أَقْطَعَ 
  !...ما أَخْوَضَ 
  !...ما أَفضَؿَ 
  !...ما أَزْيَفَ 

بوجود إطار  تمثّؿىذه التراكيب قد امتمكت نمطاً مف التوازي العمودي الم فإف     
التوازي التعجب مف ىذه المظاىر التي يتحدث عنيا الشاعر، إذ استطاع عبر ىذا 

أف يمنح الكلاـ قدراً أكبر مف الموسيقى الإيقاعية التي مف شأنيا أف تكوف مؤيدة 
لممعنى، وموثقة لفكرة الشاعر التي يريد إيصاليا لممتمقي، والوصوؿ مف خلاليا إلى 

 مزيد مف الإقناع ليذا المتمقي. 
 ي: وفي نياية ىذا الفصؿ نورد مجموعة مف النتائج وىي عمى النحو الآت   
عمى أوزاف البحور الصافية، التي  خارجيّةاعتمد أبو العتاىية ضمف الموسيقى ال    
فييا التفعيلات المتشابية بضع مرات في كؿ شطر، ما يمنح القصيدة  كرّرتت

 جذابة، تجعؿ المتمقي أكثر تأثراً بما في ىذه القصيدة مف معافٍ.  خارجيّةموسيقى 
عتاىية، حتى أنو يشكؿ ظاىرة بحد ذاتو، وقد يكثر التكرار في شعر أبي ال    

 موسيقيّ والدلالي، فال موسيقيّ استطاع الشاعر توظيؼ ىذا التكرار ضمف الجانبيف ال
، شعريّةة متناسبة ضمف البيت الشعري والقصيدة الموسيقيّ بإيجاد إيقاعات  تمثّؿ

 بتوكيد المعاني وتوثيقيا في نفس المتمقي.  تمثّؿوالدلالي م
كف عناية أبي العتاىية بالتوازي مشابية لعنايتو بالتكرار، عمى الرغـ مف لـ ت    

 وجوده في شعره، إلا أنو ليس بوضوح التكرار. 
اعتنى أبو العتاىية بالقافية؛ إذ نجده في بعض الأحياف لا يكترث كثيراً لتنميؽ    

لعنايتو  ة في كؿ قافية، وذلؾ تبعاً كرّر القافية وتحميتيا بمزيد مف الأصوات الم
اً موسيقيّ بالمعاني لا بالشكؿ، وفي وقت آخر نجده ييتـ بالقافية، ويمنحيا جرساً 

أوضح في ذىف المتمقي لموصوؿ بو إلى الإحساس بموسيقى ىذه القافية فيكوف ذلؾ 
 أكثر تأثيراً في نفسو. 



52 
 

 الف ل الثالث
 البناء الت ويري

 
في بنية القصيدة عند الشعراء ة التي تظير سموبيّ إف مف بيف أىـ الخصائص الأ   

، فيي مناط الإبداع الشعري لدى فنّيّةعموماً ىي تمؾ المظاىر التي ترتبط بالصورة ال
الشاعر، وىي السبيؿ لإبراز تفوقو بيف سائر الشعراء، وىذا الفصؿ يتناوؿ الحديث 

 عند أبي العتاىية ضمف قصائد الزىد.  شعريّةعف بنية الصورة ال
 

 . شعريّةرة المفهوم ال و  1.1
كياف الشاعر نفسو، بؿ ىي التي تحدد مستوى إبداعو،  شعريّةتشكؿ الصورة ال   
إذ يحاوؿ أف يوظؼ  لديو؛ فنّيّةاصة في تشكيؿ الصورة الشاعر سمتو الخمكؿّ ف

والعلاقات اللامألوفة بيف الألفاظ والكممات لموصوؿ في  فنّيّةمجموعة مف العناصر ال
بو عف  ميّزة تمنحو طابعو الخاص الذي يتميّز يؿ صورة منياية المطاؼ إلى تشك

 . (1)غيره، ويجعمو متصفاً بتمؾ النواحي والجوانب الجمالية التي يطبع بيا شعره
مف امتزاج مجموعة مف عبارة عف كياف فني ينتج  فنّيّةويمكف القوؿ إف الصورة ال   

وفقاً لاعتبارات متعددة، وتبعاً  شعريّةوالجمالية، إذ تنقسـ الصورة ال فنّيّةالالمكونات 
 . (2)لعلاقات متنوعة

علاقة بيف طرفيف، يكوف أحدىما مألوفاً لدى  بوصفو فنّيّةويظير مفيوـ الصورة ال   
المتمقي، في حيف يكوف الثاني غير مألوؼ لديو، فيستثير ذلؾ ذىف المتمقي، فالصورة 

ة بيف مكونات الكلاـ والألفاظ، استثارة لمحس الذىني لدى المتمقي عبر علاقة لامألوف
فإف الألفاظ والكممات في المغة ترتبط ببعضيا ضمف مستويات علائقية متعددة 

ف أي  في طبيعة تمؾ العلاقات الناظمة لمكممات والألفاظ يخرج  تغيّرومتشابكة، وا 

                                                           

ث البلاغػػي والنقػػدي، جػػابر عصػػفور، دار الثقافػػة، الصػػورة الفنّيّػػة فػػي التػػراـ(. 1974عصػػفور، جػػابر )انظػػر:  (1)
 . 10 – 9مصر، الطبعة الأولى، ص:  –القاىرة 

العراؽ،  –قراءة نقدية في قصيدة حياة، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد ـ(. 1989الياشمي، عموي )انظر:  (2)
 . 152 – 151الطبعة الأولى، ص: 
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بالمعنى إلى جانب تخيّمي تصويري، وىو ما يمكف أف يصنع تآلفاً بيف الألفاظ غير 
 . (1)نسة في ظاىرىاالمتجا
والبيانية التصويرية في سبيؿ الابتعاد عف بعض  فنّيّةإمكاناتو العربيّ وقد وظؼ ال   

ما يُستقبح مف الكلاـ، فصارت بعض مظاىر البياف التصويرية سبيلًا لمتخمص مف 
ذكر بعض ما يستقبح مف الكلاـ، فكانت الكناية مثلًا لمتكنية عف بعض ما يُستقبح، 

رب عف قضاء الحاجة بالغائط، ونحو ذلؾ مف الأمثمة والنماذج، غير أف فكنى الع
ذلؾ لا يعني أف فكرة الكناية وبعض مظاىرىا لـ تكف إلا في ما يُستقبح، بؿ كانت 

 . (2)في سائر مظاىر الفف والجماؿ الأدبي والبياني
بمعنى أف العرب ببلاغتيـ وفصاحتيـ قد وظفوا تمؾ الفصاحة في سبيؿ خمؽ    

تحمؿ قدراً مف التأدب في ذكر بعض الأمور المستقبحة، فميس الصورة  فنّيّةصورة 
لإظيار ملامح الجماؿ فحسب، بؿ ىي لإبراز مظاىر القبح أيضاً، فما ىي _  فنّيّةال

ة في ذىف الشاعر عبر مجموعة مف تمثّمإلا وسيمة لإبراز الييئة الم –أي الصورة 
 الألفاظ والكممات. 

خلاقة، وتمتاز بقدر واؼٍ مف الخياؿ  فنّيّةالشاعر مف إيجاد صورة  كي يتمكفلو    
والإبداع، فإنو لا بد لو مف التمكف مف الإفادة مف قدرتو عمى التخيؿ، وعناصر 

أو بضرورتيا في  فنّيّةالإحساس لديو، فلا يكفي إحساس الشاعر بوجود الصورة ال
ىر الخياؿ لديو حتى يستطيع مكاف ما، بؿ لا بد لو مف توجيو كافة أحاسيسو ومظا

عند الشاعر مزيج  فنّيّةمتكاممة، وبمعنى آخر فإف الصورة ال فنّيّةالوصوؿ إلى صورة 
بيف الخياؿ والواقع، يتمكف الشاعر مف خلالو مف الوصوؿ إلى تعبير تصويري بنّاء 

 . (3)الوجدانية داخميّةال فنّيّةيعكس روحو ال

                                                           

، 1ترجمة: محمد الػولي، ومحمػد العمػري، دار توبقػاؿ، ط، لمغة الشعريّةبنية اـ(. 1986كوىيف، جاف )انظر:  (1)
 . 15ص: الدار البيضاء ػ المغرب، 

لبناف،  –دار الكتب العممية، بيروت العقد الفريد، ىػ(. 1404ابف عبد ربو، أبو عمر أحمد بف محمد ) ( انظر: 2)
 . 294، ص: 1، ج: 1ط
لمػػدخؿ إلػػى نظريػػة النقػػد النفسػػي، سػػيكموجية الصػػورة الشػػعريّة فػػي نقػػد ( انظػػر: المختػػاري، زيػػف الػػديف )د.ت(. ا3)

 . 143العقاد، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ص: 
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، وىو موضوع طُرِؽ كثيراً في فنّيّةورة الومف ىنا يظير لنا المقصود بالص   
ات الأدبية المتنوعة، وما ييمنا ىاىنا ىو الجانب التطبيقي المرتبط بشعر أبي الدّراس

 العتاىية في الزىد. 
 

 : شعريّةم ادر ال ورة ال 0.1
يتغذى ذىف الشاعر مف البيئة التي تحيط بو، سواء أكانت تمؾ البيئة طبيعية    
يط بيذا الشاعر مف تضاريس ومظاىر خلابة، أو ما يقع حولو مف ة بما يحتمثّمم

مظاىر الطبيعة القاسية وغير ذلؾ مف الملامح، فما الشاعر إلا إنساف، والإنساف ابف 
بيئتو، تؤثر فيو سائر مظاىر تمؾ البيئة التي يعيش فييا، وتمنحو طابعيا الخاص، 

شاعر مف نصوص جميمة ثرية بؿ إف فكرة البيئة قد تتسع لتدؿ عمى ما يحيط بال
يمكف أف تمنحو بعضاً مف مكونات الصورة الخلاقة بما يتناسب ويتواءـ مع طبيعة 

 . (1)تمؾ الصورة ومظاىرىا
شاعر مف مجموعة مف المصادر التي يستقي منيا مادتو لكؿّ ومف ىنا فلا بد    

النصوص لو  التصويرية، ويجعميا سبيلًا لإظيار تفوقو الجمالي، فإف إعادة توظيؼ
دوره البالغ في تحقيؽ الجماؿ الفني بربط المتمقي بما مرّ مف التراث الفكري والأدبي 

 السابقيف. 
 

 م: القرآن الكري 1.0.1
نص مف النصوص الأدبية شعراً كانت أـ نثراً خصيصة لكؿّ يمكف القوؿ إف    

مف الشعراء شاعر لكؿّ دوف سائر النصوص الأدبية الأخرى، و مف جمالية يتسـ بيا 
الذي يدفعو لمتأثر بتمؾ النصوص، فقد يجعؿ مف  ميّزشخصيتو الخاصة وطابعو الم

، غير أف ذلؾ لا يعني أف ىذا فنّيّةتمؾ النصوص السابقة عميو مصدراً لصورتو ال
التي سبقتو، بؿ ربما يعارضيا،  فنّيّةالشاعر يمتقي تماماً مع تمؾ الموروثات الثقافية ال

                                                           

المسػػػػبار فػػػػي النقػػػػد الأدبػػػػي، منشػػػػورات اتحػػػػاد الكتػػػػاب العػػػػرب، د،ط، ود.ت، جمعػػػػة، حسػػػػف )د.ت(. انظػػػػر:  (1)
 . 41:ص
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حساسو المتفرّد بالصورة أو يوافقيا، أو  يعيد تشكيميا وفقاً لرؤيتو الخاصة، وا 
 . (1)وجماليا

ولما كاف القرآف الكريـ كتاب ىذه الأمة الخالد، وىو موضع إلياـ الشعراء، وانبيار    
العرب، فقد اعتنى الشعراء كثيراً بألفاظ القرآف الكريـ وآياتو الكريمة، وتصويراتو 

وأخذوا يحاولوف تقميد تمؾ التصويرات، وأف يضعوا بصمتيـ  الجميمة، حتى تأثروا بيا،
الجمالية، فما بالؾ بشعر الزىد الذي يعظ الناس،  فنّيّةالخاصة في تمؾ الصور ال

ات الدنيا، ودفعيـ للإقباؿ عمى الآخرة، ىذا ىو شأف أبي ممذّ ويحاوؿ إبعادىـ عف 
التي تتناسب دوف شؾ مع العتاىية، فقد اعتنى عناية واضحة بآيات القرآف الكريـ 

الشعري الذي ينظمو ىذا الشاعر، وفيما يمي عرض لبعض تمؾ النماذج  موضوعال
 . شعريّةال

 : (2)يقوؿ أبو العتاىية   
فْ            شْكُرْ فَقَدْ أَغْنى وَقَدْ أَقْنىتَ فَمَئِفْ عَقَمْتَ لَتَشْكُرَف  وَا 

مة، ويطمب منو أف يكوف شاكراً يخاطب الشاعر في ىذا البيت الإنساف بصفة عا   
ف ىذا  لله سبحانو وتعالى عمى ما أنعـ عميو مف النعـ العظيمة، والفوائد الجسيمة، وا 
الشكر متوقع مف الإنساف إذا كاف عاقلًا، فالعاقؿ لا ينسى فضؿ الله سبحانو وتعالى 

أف الله عميو، بؿ يتذكره دائماً، ثـ يحيؿ الشاعر المتمقي في خاتمة ىذا البيت إلى 
سبحانو وتعالى في غنى عف ىذا الشكر، وىو لا ينتظر مف الناس شكراً ولا حمداً 
عمى ما أنعـ عمييـ، وىو في ىذه الصورة يستخمص طبيعتيا وتكوينيا مف قولو 

 . (3)ى"وَأَن وُ ىُوَ أَغْنَى وَأَقْنَ  سبحانو وتعالى: "
يمة، وأتى بيا في إطار مف فدوف شؾ إف أبا العتاىية قد تأثر بيذه الآية الكر    

لو أف الله سبحانو وتعالى في غنى  يبيّفالوعظ والنصح والزىد الذي يقدمو لممتمقي، و 
عف كؿ شيء في ىذه الحياة الدنيا، وأنو ىو المحتاج لو، فأعاد توظيؼ الآية القرآنية 

                                                           

 –أحمػد درويػش، دار غريػب لمطباعػة والنشػر، القػاىرة  ( انظر: كويف، جوف )د.ت(. النظرية الشػعريّة، ترجمػة:1)
 . 259، ص: 2مصر، د.ط، ج: 
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و فيو غنى الله سبحان يبيّفالكريمة بما فييا مف مظاىر التصوير توظيفاً جديداً 
وتعالى عف الناس أجمعيف، وىذه ىي الإفادة الحقيقية التي أفادىا الشاعر مف 

 بيذا المعنى الواضح الجمي.  تمثّؿموروثنا القرآني الم
 : (1)ويقوؿ أيضاً    

 وَما تَعْمى الْعُيوفُ عَفِ الْخَطايا         وَلكِفْ إن ما تَعْمى القْمُوبُ 
بيت بكؿ جماليا وفنيتيا عبر إضفاء صفة ضمف ىذا ال فنّيّةتظير الصورة ال   

أرادىا  فنّيّةالعمى عمى العيوف التي لا ترى الخطايا، فيذه جميعيا أمور متخيمة 
الشاعر واستقاىا مف آيات القرآف الكريـ، فإف النظرة الأولى التي ننظرىا إلى ىذا 

ْـ يَسِيرُوا فِي  البيت الشعري تذكرنا بقولو سبحانو وتعالى: " ْـ أَفَمَ الْأَرْضِ فَتَكُوفَ لَيُ
قُمُوبٌ يَعْقِمُوفَ بِيَا أَوْ آذَافٌ يَسْمَعُوفَ بِيَا فَإِن يَا لَا تَعْمَى الْأَبْصَارُ وَلَكِفْ تَعْمَى الْقُمُوبُ 

دُورِ   . (2)"ال تِي فِي الصُّ
التي وردت في الآية الكريمة،  فنّيّةلقد استطاع الشاعر أف يعيد توظيؼ الصورة ال   
أف ينقميا إلى سياؽ جديد يظير التأثر بآيات القرآف الكريـ، ويحمؿ الدلالة السياقية و 

عمى الغفمة عف المعاصي والآثاـ التي يقترفيا الإنساف، فجُؿ ذلؾ مف قبيؿ العمى، 
 وليس العمى عمى العيف، بؿ ىو عمى القمب. 

 : (3)ويقوؿ الشاعر أيضاً    
ف  ألَب  الناسِ مَفْ كافَ ىَ   مُّوُ          بِما شَيِدَتْ مِنْوُ عَمَيْوِ الْجَوارِحُ واِ 

يتبيف في ىذا البيت ما أراد الشاعر أف يوثقو في نفس المتمقي، وىي فكرة أف    
الجوارح التي ىي بعض جسـ الإنساف ستشيد عميو يوـ القيامة، وستخبر عف الذنوب 

ويحرص مف ىذه الشيود التي كاف يقترفيا بيا؛ لذا فإف عميو أف يعمؿ الصالحات 
 التي ستشيد عميو يوـ القيامة. 

إف ىذا المعنى الذي أتى بو الشاعر إنما ىو مأخوذ مف القرآف الكريـ، فصورة    
حَت ى إِذَا مَا جَاءُوىَا  الجوارح التي تشيد عمى الإنساف آتية مف قولو سبحانو وتعالى: "
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ْـ  ْـ وَأَبْصَارُىُ ْـ سَمْعُيُ ْـ بِمَا كَانُوا يَعْمَمُوفَ شَيِدَ عَمَيْيِ ْـ ، وَجُمُودُىُ َـ شَيِدْتُ ْـ لِ وَقَالُوا لِجُمُودِىِ
لَيْوِ تُرْجَعُوفَ  ؿَ مَر ةٍ وَاِ  ْـ أَو   . (1)"عَمَيْنَا قَالُوا أَنْطَقَنَا الم وُ ال ذِي أَنْطَؽَ كُؿ  شَيْءٍ وَىُوَ خَمَقَكُ

ية القرآنية توظيفاً جديداً متناسباً فإف الشاعر قد أعاد توظيؼ المعنى في ىذه الآ   
مع السياؽ الذي وُجِدت فيو، وىو بذلؾ يستمد تصويره ذاؾ مف نص قرآني لو مكانتو 

ىذه الآية الكريمة بوجودىا  تمثّؿمسمـ أف يلكؿّ في أذىاف المسمميف عموماً، ويمكف 
 الحنيؼ.  سلاميّ في إطار الديف الإ

 : (2)ويقوؿ كذلؾ   
 فُ وىامافُ ذُو الَأوْتادِ     )ـ(وابْنُوُ أَيْفَ قَارُو       مْرودُ أَيْفَ نَ 

لممتمقي فناء ىذه  يبيّفيظير استمداد الشاعر عناصر ىذه الصورة التي أتى بيا ل   
الدنيا، وأنيا لا تبقى حاؿ لمغني ولا لمفقير، ولا لمعبد ولا لمسيد، ولا لمقوي ولا لمضعيؼ 

ا وجبابرتيا، قاروف، وىاماف، وفرعوف وجنودىـ، بأف ذكر مجموعة مف أقوياء الدني
ف الشاعر حينما ذكر ىؤلاء الأقواـ أفاد مف  فكميـ انتيوا وذىبوا مف ىذه الدنيا، وا 
النص القرآني وأعاد توظيفو بما يتناسب مع المعاني التي يود إيرادىا ضمف ىذه 

، وىذه الآية ىي (3)"وْتَادِ وَفِرْعَوْفَ ذِي الْأَ  القصيدة، وذلؾ في قولو سبحانو وتعالى: "
وَقَاؿَ فِرْعَوْفُ يَاأَيُّيَا  التي اختتـ بمفظيا البيت، كما ورد ذكر ىاماف في قولو سبحانو: "

ْـ مِفْ إِلَوٍ غَيْرِي فَأَوْقِدْ لِي يَاىَامَافُ عَمَى الطٍّيفِ فَاجْعَؿْ لِي صَرْحًا  الْمَلَأُ مَا عَمِمْتُ لَكُ
نٍّي لَأَظُنُّوُ مِفَ الْكَاذِبِيفَ لَعَمٍّي أَط مِعُ إِلَ  إِف   ، وورد ذكر قاروف: "(4)"ى إِلَوِ مُوسَى وَاِ 

، فقد أعاد الشاعر توظيؼ ىذه الآيات (5)"قَارُوفَ كَافَ مِفْ قَوِْـ مُوسَى فَبَغَى عَمَيْيِ ْـ
الكريمة مرة أخرى ضمف ىذا الإطار التصويري لمحياة الدنيا وبياف فنائيا، وانتياء 

يا عمى الجميع، فاستطاع بذلؾ أف يفيد مف النص القرآني لموصوؿ إلى صورة أمم
بداعاً.   أكثر جمالًا وا 
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 : (1)ويقوؿ أبو العتاىية كذلؾ   
ْـ تقُْبِؿِ الدُّنيا عَمى أَحَدٍ بزِينَتِيا          فَمَؿ  مِفَ الْحَياةِ ولا شَبِعْ   لَ

لمحياة الدنيا عمى أساس أنيا متزينة ضمف ىذا البيت  فنّيّةيقيـ الشاعر صورتو ال   
لمناس مف حوليا، فإف الحياة الدنيا تغري الإنساف بزينتيا الفاتنة، فيبتعد عف الآخرة، 
ويقبؿ عمى الدنيا، فكأنو يتأثر بذلؾ التزيف لمحياة الدنيا، وفكرة الزينة المرتبطة بالحياة 

الْمَاؿُ وَالْبَنُوفَ زِينَةُ تعالى: "الدنيا مستقاة مف آيات القرآف الكريـ حيث قاؿ سبحانو و 
الِحَاتُ خَيْرٌ عِنْدَ رَبٍّؾَ ثَوَابًا وَخَيْرٌ أَمَلًا  ، وقاؿ أيضاً: (2)"الْحَيَاةِ الدُّنْيَا وَالْبَاقِيَاتُ الص 

ْـ وَتَكَاثُرٌ " فِي الْأَمْوَاؿِ وَالْأَوْلَادِ  اعْمَمُوا أَن مَا الْحَيَاةُ الدُّنْيَا لَعِبٌ وَلَيْوٌ وَزِينَةٌ وَتَفَاخُرٌ بَيْنَكُ
 ـ يَكُوفُ حُطَامًا وَفِي الْآخِرَةِ   ـ يَيِيجُ فَتَرَاهُ مُصْفَرًّا ثُ كَمَثَؿِ غَيْثٍ أَعْجَبَ الْكُف ارَ نَبَاتُوُ ثُ

 . (3)"غُرُورِ عَذَابٌ شَدِيدٌ وَمَغْفِرَةٌ مِفَ الم وِ وَرِضْوَافٌ وَمَا الْحَيَاةُ الدُّنْيَا إِلا  مَتَاعُ الْ 
ىذا علاوة عمى عدد مف الآيات الكريمة التي وصفت الحياة الدنيا بالزينة، وأنيا    

ىي التي تغري الإنساف فتبعده عف الحقيقة الآتية وىي الموت، وثـ يميو الآخرة، وقد 
الجميمة التي  فنّيّةأعاد أبو العتاىية توظيؼ ىذه الفكرة في إطار مف الصورة ال

آيات القرآف الكريـ كي تكوف أكثر تأثيراً في نفس المتمقي، وكي تجعؿ استقاىا مف 
  آيات الكتاب العزيز في شتى أمور حياتو. تمثّلاً المتمقي م

 : (4)ويقوؿ أيضاً    
 زُمَرٌ أضَاءَتْ لِمْحِسَابِ وُجُوىُيا،         فَمَيَا بَرِيؽٌ عِندَىَا وَتَلالي

مؤمنيف الذيف سيدخموف الجنة زمراً، وىو يتحدث الشاعر في ىذا البيت عف ال   
 بذلؾ يصؼ صورتيـ تمؾ متأثراً بآيات القرآف الكريـ حيث يقوؿ سبحانو وتعالى: "
ْـ  ْـ إِلَى الْجَن ةِ زُمَرًا حَت ى إِذَا جَاءُوىَا وَفُتِحَتْ أَبْوَابُيَا وَقَاؿَ لَيُ وَسِيؽَ ال ذِيفَ ات قَوْا رَب يُ

ْـ فَادْخُمُوىَا خَالِدِيفَ  خَزَنَتُيَا سَلَا ٌـ ْـ طِبْتُ ، إذ استطاع الشاعر أف يعيد توظيؼ (5)"عَمَيْكُ
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ىذه الآية القرآنية الكريمة توظيفاً آخر بما يخدـ المعنى والسياؽ ضمف إطار مف 
 التي رصدىا الشاعر لممؤمنيف يوـ القيامة.  فنّيّةالأثر القرآني في تشكيؿ الصورة ال

 
 ف: اللديث الشري 0.0.1

مف  –صمى الله عميو وسمـ  –يختص الحديث الشريؼ بما ورد عف النبي الكريـ    
في تعريؼ  (1)أثر، سواء أكاف ذلؾ الأثر قولًا أـ فعلًا أـ تقريراً، يقوؿ البخاري

جُمْيُور الْمُحدثيف يُطمؽ عمى قَوؿ الن بِي  اصطلاحالحَدِيث فِي  اعْمَـ أَف  الحديث: 
وَمعنى الت قْرِير أَنو فعؿ أحد أَو قَاؿَ شَيْئا فِي ، وَسمـ وَفعمو وَتَقْرِيرهصمى الله عَمَيْوِ 

وَكَذَلِؾَ ، سكت وَقرّ حَضرتو صمى الله عَمَيْوِ وَسمـ وَلـ يُنكره وَلـ يَنْيَوُ عَف ذَلِؾ بؿ 
حَابِيّ وَفعمو وَتَقْرِيره وعَمى قَوؿ الت ابِعِيّ وَفعم  . (2)ره"و وَتَقْرِييُطمؽ الحَدِيث عمى قَوؿ الص 

 –وقد استعاف الشعراء كثيراً بالحديث الشريؼ، واستميموا مف ألفاظ النبي الكريـ    
، والمظاىر الجمالية الإبداعية في فنّيّةكثيراً مف التصويرات ال –صمى الله عميو وسمـ 

أشعارىـ، فكيؼ بنا ونحف نتحدث عف شعر الزىد، لا شؾ أف الحديث الشريؼ 
 راً في تصويرات أبي العتاىية، والنماذج الآتية تبيّف ذلؾ. سيكوف حاض

 : (3)يقوؿ أبو العتاىية   
فْ          جَيَدَ الخَلائِؽُ دوفَ أَفْ يَفْنى  لِمْمَرْءِ رِزْؽٌ لا يَموتُ وَاِ 

يقدـ الشاعر في ىذا البيت واحدة مف خلاصات معرفتو في ىذه الحياة الدنيا، إنو    
لإنساف لف يأخذه أحد، ولو اجتيد مف حولو لأخذ رزقو إلا أف ذلؾ التسميـ بأف رزؽ ا

لف يكوف، فإف الله سبحانو وتعالى قد كفؿ ذلؾ الرزؽ، وىذه الصورة التي أنشأىا أبو 
أَيُّيَا الن اسُ ات قُوا  : "-صمى الله عميو وسمـ  –العتاىية مستمدة مف قوؿ النبي الكريـ 

                                                           

نما ىو عالـ متأخر وضع مصػنفاً فػي عمػوـ ( ليس المقصود ىنا بالبخاري الإماـ الم1) عروؼ بصحيح البخاري، وا 
 الحديث، سيشار إليو تالياً. 

ـ(. مقدمة في أصوؿ الحديث، تحقيؽ: سميماف الحسػيني 1986( البخاري، عبد الحؽ بف سيؼ الديف الدىموي )2)
 . 33لبناف، الطبعة الثانية، ص:  –الندوي، دار البشائر الإسلاميّة، بيروت 
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فْ أَبْطَأَ عَنْيَا، الم وَ وَأَجْمِمُوا فِي الط   مَبِ، فَإِف  نَفْسًا لَفْ تَمُوتَ حَت ى تَسْتَوْفِيَ رِزْقَيَا وَاِ 
 . (1)"فَات قُوا الم وَ وَأَجْمِمُوا فِي الط مَبِ 

فقد أفاد الشاعر مف ىذا الحديث الشريؼ، واستطاع أف يوظؼ المعنى الذي أتى    
توظيفاً  جديداً متناسباً مع سياؽ  – صمى الله عميو وسمـ –بو قوؿ النبي الكريـ 

الذي يتحدث عنو، فالحديث في باب التوكؿ عمى الله، في حيف أف  زىديّ الموضوع ال
البيت في باب الزىد، وىذا التحوؿ مف سياؽ إلى آخر ىو الذي قصده الشاعر عبر 

 شعريّةىذا البيت ليصؿ إلى استعماؿ تصويري جميؿ يؤثر في طبيعة الصورة ال
 صائد الزىد. ضمف ق

 : (2)ويقوؿ الشاعر في موضع آخر   
 ـ ساروا ُـ الر كْبُ أصابوا مُناخًا          فاسْتَراحوا ساعَةً ثُ  فَيُ

الشاعر في ىذا البيت ما عميو حاؿ الناس جميعاً في الماضي والحاضر  يبيّف   
سبيؿ، والمستقبؿ، فإف صورتيـ كصورة الإنساف الذي يسير في الطريؽ، وىو عابر 

فإذا أصاب مكاناً يصمح للاستراحة فإنو ينيخ فيو راحمتو، فيستريح قميلًا ثـ لا يمبث 
أف يتابع طريقو، فكذلؾ ىو الحاؿ بالنسبة لمناس في ىذه الحياة الدنيا، إنيـ سائروف 
عنيا كما سار الذيف قبميـ، فقد كانوا في الدنيا بمثابة عابري السبيؿ، وقد استوحى 

صمى  –مف الحديث النبوي الشريؼ، إذ يقوؿ النبي الكريـ  فنّيّةصورة الالشاعر ىذه ال
 . (3)"كُفْ فِي الدُّنْيَا كَأَن ؾَ غَرِيبٌ أَوْ عَابِرُ سَبِيؿٍ : " -الله عميو وسمـ 

توظيؼ المعنى ضمف ىذا الحديث النبوي الشريؼ، واستطاع  فقد أعاد الشاعر   
أكثر تأثيراً في المتمقي ضمف إطار  فنّيّة مف خلاؿ ذلؾ التوظيؼ أف يصؿ إلى صورة

، وأوثؽ في فكره واستقبالو ليذه المعاني التي يود الشاعر شعريّةىذه القصيدة ال
 إيصاليا إليو. 

                                                           

( ابػف ماجػة، أبػو عبػد الله محمػد بػف يزيػد )د.ت(. سػنف ابػف ماجػة، تحقيػؽ: محمػد فػؤاد عبػد البػاقي، دار إحيػاء 1)
 . 2144، رقـ الحديث: 725، ص: 2مصر، الطبعة الأولى، ج:  –الكتب العربيّة، القاىرة 

 . 182( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 2)
الجامع المسػند الصػحيح المختصػر مػف أمػور رسػوؿ الله ىػ(. 1422، أبو عبد الله محمد بف إسماعيؿ )البخاري(3)

تحقيػػػؽ: محمػػػد زىيػػػر بػػػف ناصػػػر الناصػػػر، دار طػػػوؽ النجػػػاة مصػػػورة عػػػف صػػػمى الله عميػػػو وسػػػمـ وسػػػننو وأيامػػػو، 
 . 6416، رقـ الحديث: 89، ص: 8السمّطانية، بالإضافة إلى ترقيـ محمد فؤاد عبد الباقي، الطبعة الأولى، ج: 
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 : (1)ويقوؿ الشاعر في موضع آخر   
مَةٌ، جَرتْ         خُمْصَ البُطوفِ، خَفِيفَةَ الأثقَاؿِ  ، مُحَج   وَسَوَابِؽٌ غُرٌّ

ف الجنة يوـ الشاعر في ىذا البيت الشعري صورة المؤمنيف الذيف سيدخمو  يبيّف   
إلى مغفرة الله سبحانو وتعالى، بؿ إف ليـ سمتيـ التي ذكرىا  القيامة، إنيـ سابقوف

إِف  أُم تِي يُدْعَوْفَ يَوَْـ القِيَامَةِ غُرًّا  حيث قاؿ: " –صمى الله عميو وسمـ  –النبي الكريـ 
مِيفَ مِ  تَوُ فَمْيَفْعَؿْ مُحَج  ْـ أَفْ يُطِيؿَ غُر  ، وقد (2)"فْ آثاَرِ الوُضُوءِ، فَمَفِ اسْتَطَاعَ مِنْكُ

 فنّيّةاستطاع الشاعر أف يوظؼ ىذا الحديث الشريؼ في سبيؿ الوصوؿ إلى صورة 
ة يرصدىا لممؤمنيف يوـ القيامة، وما ىذا إلا إعادة توظيؼ لمصورة السابقة عميو ميّز مت

عيف الاعتبار تحوؿ السياؽ الذي يتحدث بو الشاعر عف سياؽ الحديث مع الأخذ ب
 النبوي الشريؼ. 

 : (3)ويقوؿ الشاعر كذلؾ   
 عَ السٍّرْباؿِ مِفْ كُؿّ أَشْعَثَ كَاَفَ أَغْبَر ناحِلًا،         خَمِؽَ الرّداءِ، مُرَق  

القيامة، إنو يصؼ الشاعر في ىذا البيت بعض المؤمنيف الذيف يدخموف الجنة يوـ    
يصفيـ بأنيـ شعث غبر، وىو وصؼ استقاه الشاعر مف الحديث النبوي الشريؼ 

 ـ ذَكَرَ الر جُؿَ يُطِيؿُ الس فَرَ أَشْعَثَ أَغْبَرَ، يَمُدُّ  الذي يقوؿ فيو صمى الله عميو وسمـ: " ثُ
، وَمَطْعَمُوُ حَرَاٌـ، وَ  ، يَا رَبٍّ يَ مَشْرَبُوُ حَرَاٌـ، وَمَمْبَسُوُ حَرَاٌـ، وَغُذٍّ يَدَيْوِ إِلَى الس مَاءِ، يَا رَبٍّ

، فَأَن ى يُسْتَجَابُ لِذَلِؾَ   . (4)؟"بِالْحَرَاِـ
فأعاد الشاعر توظيؼ ىذا الحديث الشريؼ لمدلالة عمى أف المؤمنيف يأتوف يوـ    

، القيامة وقد أسمموا أمورىـ لله سبحانو وتعالى ولا يريدوف منو سوى الرحمة والمغفرة
ضمف ىذا  فنّيّةوىو القادر عمى ذلؾ، فأتى بيذا الحديث الشريؼ ليمنح الصورة ال

                                                           

 . 328( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 1)
 . 136، رقـ الحديث: 39، ص: 1( البخاري. صحيح البخاري، ج: 2)
 . 328( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 3)
 إلػػى العػػدؿ عػػف العػػدؿ بنقػػؿ المختصػػر الصػػحيح المسػػند(مسػػمـ، أبػػو الحسػػف بػػف الحجػػاج النيسػػابوري )د.ت(. 4)

لبناف، د.ط،  –ـ، تحقيؽ: محمد فؤاد عبد الباقي، دار إحياء التراث العربي، بيروت وسم عميو الله صمى الله رسوؿ
 . 1015، رقـ الحديث: 703، ص: 2ج: 



62 
 

البيت الشعري مزيداً مف الجماؿ والارتباط بعناصر التراث المغوي الجميمة والعظيمة 
 التي يمكف الإفادة منيا في تشكيؿ الصورة بكؿ جماليا. 

 
 التراث العربي:  1.0.1

عظيـ مجموعة كبيرة مف الأشعار والنصوص النثرية التي العربيّ نقؿ لنا تراثنا ال  
، وطالما استميموا مف خلاليا مظاىر فنّيّةطالما استمدّ منيا الشعراء تصويراتيـ ال

عربيّ بمزيد مف الجماؿ والفف، وينقسـ التراث العربيّ تصويرية جديدة أمدّت الشعر ال
موعة مف التصويرات التي جالضوء عمى م سمّطإلى نوعيف: شعر ونثر، وفيما يمي سن

 أبو العتاىية بكلاـ مف سبقوه.  أفاد منيا
ربما كاف الشاعر أكثر تأثراً بالشاعر، وليس مف المعيب عمى الشعراء أف يأخذوا    

شاعر تأثيره عمى مف يأتي بعده، وقد نُقِؿ عف نقادنا لكؿّ مف قرائح بعضيـ، فإف 
ذ مف قريحة شاعر آخر، ولـ يزؿ يتأثر بو القدماء أنيـ ذكروا أف الشاعر لـ يفتأ يأخ

 . (1)وىذا كمو ليس عيباً عميو
شاعر لكؿّ ومف الطبيعي جداً أف يتأثر الشاعر بمف سبقو مف الشعراء، غير أف    

لمستو الخاصة بو، فمعنى التأثر لا يصؿ إلى حد النقؿ الصريح المباشر، بؿ ىو 
الصورة بما يخدـ المعنى الجديد أو  إعادة توظيؼ لممعنى والألفاظ، وتغيير في بنية
دخاؿ لممسات الشاعر اللاحؽ التي ت شعره وتطبعو بطابعو الخاص،  ميّزالموقؼ، وا 

وبالتالي فإف التأثر بشعر مف سبؽ لا يصؿ إلى حد التقميد الصريح الذي لا اختلاؼ 
ة مف ميّز فيو بيف الصورتيف، بؿ ىو تأثر مع ظيور شخصية الشاعر اللاحؽ المت

 . (2)ؿ شعرهخلا
ة أف أبا العتاىية لـ يرد عنده شيء مف الشعر الذي الدّراسولكف ما لوحظ في ىذه    

بي لأ شعرٍ مف تأثر فيو بشاعر سابؽ عميو مف جية المعنى، فقد استقرأ الباحث أكثر 

                                                           

( انظػػر: القاضػػي الجرجػػاني، ابػػو الحسػػف عمػػي )د.ت(. الوسػػاطة بػػيف المتنبػػي وخصػػومو، تحقيػػؽ: محمػػد أبػػو 1)
 . 214مصر، ص:  –عيسى البابي الحمبي، القاىرة الفضؿ إبراىيـ، وعمي محمد البجاوي، مطبعة 

( انظػػر: شػػوقي ضػػيؼ، أحمػػد شػػوقي عبػػد السػػلاـ )د.ت(. الأدب العربػػيّ المعاصػػر فػػي مصػػر، دار المعػػارؼ، 2)
 . 40مصر، الطبعة الثالثة عشرة، ص:  –القاىرة 
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العتاىية ولـ تقع عينو عمى تأثر سابؽ لأبي العتاىية، ربما لأنو كاف مف أوائؿ 
نما الشعراء الذيف كت بوا في الزىد، وبالتالي فإنو لـ يكف لو مثاؿ سابؽ يتأثر بو، وا 

 كاف تأثره بالقرآف الكريـ والسنة النبوية أكثر حضوراً ووضوحاً. 
وكما كاف تأثر الشعراء بالآيات القرآنية الكريمة، والأحاديث النبوية الشريفة، فقد    

عرب، سواء في باب الأمثاؿ، أـ في استعانوا كذلؾ بالأقواؿ النثرية التي نُقِمت عف ال
التي استعاف  شعريّةأبواب النثر الأخرى، وفيما يمي سنورد مجموعة مف النماذج ال

 فنّيّةفييا أبو العتاىية ببعض ما نُقِؿ عف العرب مف الكلاـ المنثور لينتج صورة 
 ة. ميّز جمالية مت

 : (1)يقوؿ أبو العتاىية   
 بِوِ          مُذْ كافَ يُبْصِرُ نورَهُ الَأعْمى وَالْحَؽُّ أَبْمَجُ لا خَفاءَ 

التي  فنّيّةيستوقفنا التركيب الأوؿ مف ىذا البيت الشعري المشتمؿ عمى الصورة ال   
وظّفيا الشاعر في سبيؿ إيصاؿ فكرة أف جميع مظاىر الزىد في ىذه الحياة الدنيا، 

اد عف الحياة الدنيا ىو وسائر أشكاؿ التخمي عنيا إنما ىي مف الحؽ، فكأف الابتع
الحؽ، وىو الطريؽ الواضح الأبمج، في حيف أف الاندفاع وراء ىذه الحياة الدنيا، 

 باطلًا في مقابؿ الحؽ الذي سبؽ الكلاـ عنو.  يمثّؿوالابتعاد عف الآخرة 
ف تعبير الشاعر "والحؽ أبمج" يعيدنا إلى بعض     التي قالت فييا  عربيّةمثاؿ الالأوا 

حؽ أبمج، والباطؿ لجمج، ويقصد بو أف الحؽ واضح بيّف جمي أماـ أعيف العرب: ال
 . (2)الناظريف، في حيف أف الباطؿ خفي

النثري، فأفاد مف تركيبو المباشر عربيّ ولقد أعاد الشاعر توظيؼ ىذا المثؿ ال   
في ذىف المتمقي، فإف إعادة  فنّيّةالبسيط كي يتعمؽ المعنى المرتبط بيذه الصورة ال

ظيؼ ىذا المثؿ يجعؿ المتمقي مستحضراً لصورتو ضمف ىذه القصيدة، مما يدفعو تو 
إلى الاقتناع بما يقولو الشاعر، تبعاً لكونو يستمد معانيو وألفاظو ومفرداتو مف تراثنا 

 المديد. عربيّ ال
                                                           

 . 24( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 1)

مجمػع الأمثػاؿ، تحقيػؽ: محمػد محيػي الػديف عبػد الحميػد، دار  ( الميداني، أبػو الفضػؿ أحمػد بػف محمػد )د.ت(.2)
 . 207، ص: 1لبناف، الطبعة الأولى، ج:  –المعرفة، بيروت 
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 : (1)ويقوؿ أبو العتاىية أيضاً    
نا          أ ْـذَىَب  كَيْؼَ تَخْدَعُ مَفْ تَشاءُ فَيَنْخَدِعْ  تْ بِنا الدُّنْيا فَكَيْؼَ تَغُرُّ

الشاعر في ىذا البيت حاؿ الدنيا التي تذىب بالناس، وتميييـ عف الطاعة،  يبيّف   
ف فكرة كوف الحياة  وتدفعيـ إلى المعاصي، فإنيا غرور تغر مف يذىب وراءىا، وا 

فقد  –و كرـ الله وجي –الدنيا تغر الإنساف قد وردت في نص لعمي بف أبي طالب 
، وقد (2)كاف يبكي حتى يبؿ لحيتو، ثـ يخاطب الدنيا ويقوؿ: "يا دنيا غرّي غيري"

أعاد أبو العتاىية توظيؼ ىذا النص النثري المنسوب لعمي بف أبي طالب توظيفاً 
أف الحياة الدنيا غرور، وأف الإنساف يغتر بإقباليا عميو، ولكنو لا يمبث  يبيّفجديداً ل

يلاؾ، فعميو أف يتنبو مف تغرير ىذه الحياة بو، وقد استطاع أف تودي بو إلى ال
 فنّيّةالشاعر أف يوظؼ النص النثري السابؽ عميو ضمف سياؽ جديد في صورة 

 بخطاب الحياة الدنيا.  تمثّؿجميمة ت
 

 : شعريّةأنماط ال ورة ال  1.1
مات التي فإننا نواجو مجموعة مف التقسي شعريّةعند الحديث عف أنماط الصورة ال   

باعتبار مختمؼ عف غيره مف الاعتبارات، إذ تنقسـ  شعريّةتنظر إلى الصورة ال
مف الجية البيانية إلى تشبييية واستعارية وكنائية ومجازية، كما  شعريّةالصورة ال

تنقسـ باعتبار علاقة الحواس إلى بصرية وسمعية وشمية ونحو ذلؾ، كما تنقسـ إلى 
مف التفريعات والتقسيمات التي تبيّف أشكاؿ الصورة حركية، ومتخيمة، وغير ذلؾ 

ومظاىرىا، إلا أف ىذا التقسيـ لا يفصؿ بيف مكونات الصورة بوجو عاـ، ولا يفرؽ 
أمّا  فحسب، الدّرسبيف أشكاليا تفريقاً حاسماً، فإف ىذا التقسيـ يقع في الكلاـ لغايات 

ر مجموعة مف العلاقات في الواقع التطبيقي فالصورة كياف كامؿ متكامؿ ينتج عب
 . (3)الناظمة بيف وحدات الكلاـ المختمفة

 
                                                           

 . 254( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 1)
ـ(. أمػػػػالي القػػػػالي، عنايػػػػة وتحقيػػػػؽ: محمػػػػد عبػػػػد الجػػػػواد الأصػػػػمعي، دار الكتػػػػب 1926( القػػػػالي، أبػػػػو عمػػػػي )2)

 . 147، ص: 2، الطبعة الثانية، ج: المصرية، القاىرة/ مصر
 . 152 – 151ص: ، قراءة نقدية في قصيدة حياةالياشمي. انظر:  (3)
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 ال ورة اللسية:  1.1.1
يُقصد بالصورة الحسية تمؾ الملامح التي يمكف لممتمقي أف يدركيا عبر أحد   

ف ىذه الصورة تتشكؿ  الحواس البشرية البصرية والسمعية والشمية والذوقية ونحوىا، وا 
بط مكونات الكلاـ بطبيعة تمؾ الحاسة، إذ إف الحواس في ذىف ىذا المتمقي عبر ر 
اني إلى الذىف والعقؿ، وبالتالي فإف إثارة المع خارجيّةىي التي تدخؿ المعمومات ال

قدـ لممتمقي شعوراً بوجود تمؾ الحاسة عبر المرتبطة بتمؾ الحواس مف شأنيا أف ت
 . (1)وف عناء أو تعبمكونات الكلاـ نفسو، فيصؿ بو المطاؼ إلى فيـ تمؾ الصورة د

ومما لا شؾ فيو أف حاسة البصر مف بيف أىـ الحواس التي يمتمكيا الإنساف،    
الألواف والأشكاؿ والمظاىر المرئية  ميّزفالإنساف عبر حاسة البصر يستطيع أف ي

المختمفة، وىو ما لا يستطيع تمييزه دوف حاسة البصر، مف ىنا كانت ىذه الحاسة 
التي يمتمكيا الإنساف، وتبعاً لأىمية حاسة البصر جاءت أىمية  مف بيف أىـ الحواس

الصورة البصرية، فإنيا أبرز مظاىر الصورة الحسية لدى الشعراء إفْ لـ تكف أىميا، 
 . (2)وىي التي تنقؿ المتمقي إلى مظاىر جمالية إبداعية ضمف مكونات العمؿ الفني

ية فأخذوا ينقموف المتمقي في وقد اعتنى الشعراء والمبدعوف بالصورة البصر     
مشاىد كلامية كما لو أنيا مرئية أماـ أعيف ىذا المتمقي، مما يدخمو في جو المعنى 

 المختمفة.  شعريّةوالقصيدة، ويجعمو أكثر تفاعلًا مع مكونات تمؾ العبارات ال
ء، عند الشعرا فنّيّةولا يعني ذلؾ أف سائر الحواس لا قيمة ليا في تشكيؿ الصورة ال   

بؿ ىناؾ دور مباشر لعناصر الصورة الحسية بكافة أشكاليا، عمى الرغـ مف كوف 
الحسية، انطلاقاً مف كوف البصر أىـ  فنّيّةالصورة البصرية ىي أىـ أشكاؿ الصورة ال

 . (3)الحواس لدى الإنساف

                                                           

مجمػة مجمػع المغػة جماليات المػوف فػي مخيمػة بشػار بػف بػرد الشػعريّة، عبيدات، عدناف محمود )د.ت(. انظر:  (1)
 . 336، ص: 2، الجزء: 80العربيّة بدمشؽ، العدد: 
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ولا بد مف وجود التصويرات الحسية المتنوعة عند أي شاعر مف الشعراء، إذ مف    
ذا النمط مف أنماط الصورة يستطيع الشاعر أف يبرىف لممتمقي قوة شخصيتو خلاؿ ى

، وقدرتو عمى استحضار كافة مظاىر الحس عبر شعريّةصورتو ال ميّز، وتفنّيّةال
الألفاظ والكممات، وىو ما وجدناه عند أبي العتاىية ضمف مجموعة كبيرة مف أشعار 

 فنّيّةالمشتممة عمى تصويرات  ريّةشعالزىد، وفيما يمي عرض لبعض تمؾ النماذج ال
 حسية. 

 : (1)يقوؿ أبو العتاىية   
 وَالم يْؿُ يَذْىَبُ وَالْن يارُ وَفييِما         عِبَرٌ تَمُرُّ وَفِكْرَةٌ لُأولي النُّيى

الشاعر في ىذا البيت خلاصة تجربتو في الحياة، ويمنح ىذه الفكرة مزيداً  يبيّف   
متمؽ  يتمقى ىذا البيت الشعري، فإف الشاعر يقوؿ إف لكؿّ وجو مف الوعظ والإرشاد الم

في مسيرة الميؿ والنيار وما ينتج عف ذلؾ مف عبر لمناس المتأمميف ذوي العقوؿ 
السميمة، فإف الميؿ والنيار يتعاقباف عمى البشر بالموت والمصائب وغيرىا مف أسقاـ 

 الدنيا واختباراتيا. 
البيت الشعري صورتو عمى الجانب الحسي البصري، ولقد بنى الشاعر في ىذا   

فبمجرد أف يتمقى المتمقي لفظة الميؿ والنيار يتبادر إلى ذىنو مشيد ظلاـ الميؿ، 
ونور النيار، وكيؼ أنيما يختمفاف بصرياً فيذا مبصر وىذا مظمـ، مف ىنا فإف ىذه 

ياً معتمداً عمى الفكرة والألفاظ الدالة عمييا تحفز في ذىف المتمقي مشيداً تصوير 
الجانب الحسي البصري الذي يدخؿ ىذا المتمقي ضمف مساحة مف الخياؿ وكأنو 

 ينظر إلى ذلؾ الشيء بأـ عينو، وىذا ىو مقصد الصورة البصرية بوجو عاـ. 
 : (2)ويقوؿ أيضاً    

 لَعَمْرُؾَ ما تَيُبُّ الريحُ إِلا         نَعاؾّ مُصَرٍّحًا ذاؾَ الْيُبوبُ 
عمى جانب حسي مرتبط بالسمع،  شعريّةصورتو ال لشاعر في ىذا البيتيقيـ ا   

فالصورة في ىذا البيت سمعية نابعة مف صوت الريح التي تيب في البقاع والفجاج، 
فإف المتمقي حيف يسمع كممة "تيب الريح" يتبادر إلى ذىنو فوراً صوت تمؾ الريح 

                                                           

 . 28وانو، ص: ( أبو العتاىية. دي1)
 . 35( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 2)



67 
 

المسموعة التي تترسخ في ذىف ذلؾ  التي تعبر الفيافي والفجاج والأودية، إنيا الييئة
المتمقي لتصؿ بو إلى الغاية التي يقصدىا الشاعر عبر إذكاء الصورة السمعية في 
الذىف، ونقمو كما لو أنو أماـ ذلؾ المشيد تماماً، وكما لو أف صوت الريح يئز في 

  أذنيو عمى سبيؿ الواقع، وىو ما استطاع الشاعر أف يحققو عبر الألفاظ والكممات.
 : (1)ويقوؿ أيضاً    

 كَأَن ؾَ لا تَرى في كُؿٍّ وَجْوٍ          رَحى الْحَدَثافِ دائِرَةً تَدورُ 
يستعمؿ الشاعر في بداية ىذا البيت الشعري لفظ "كأنؾ" وىي دالة لفظية قادرة    

عمى إيصاؿ فكرة التصوير الفني لممتمقي عبر ىذا العنصر التشبييي المعيود في 
لـ مشتقة مف الفعؿ "ترى" الذي يقيـ الشاعر صورة بصرية واضحة المعاالعربي، إذ 

و فعؿ داؿ عمى معنى الرؤية التي تنبني عمييا ىذه ع في أولية ىذه الصورة، فإن  يق
، كما تمتزج الصورة الحسية البصرية بالحسية السمعية حيف ذكر فنّيّةالصورة ال

تمقي بمجرد أف يسمع ىذه الكممة الشاعر رحى الحدثاف، فإنو يتبادر إلى ذىف الم
صوت الرحى المزعج الذي يدور لطحف الحبوب، يضاؼ إليو القيمة الحركية التي 
تأتي مف حركة الرحى الشديدة، كؿ ذلؾ استطاع الشاعر إيصالو إلى المتمقي في 

 حسية معتمدة عمى مظاىر البصر والسمع والحركة.  فنّيّةصورة 
 : (2)ويقوؿ أيضاً    

 تُ بَرْدَ اليّأسِ بَيْفَ جَوانحِي،         وَأَرَحْتُ مِفْ حِمٍّي وَمِفْ تَرْحَالِيفَوَجَدْ 
عند النظر في ىذا البيت الشعري يتبادر إلى الذىف السؤاؿ الآتي: كيؼ وجد    

 الشاعر لميأس برداً؟ وىؿ لميأس برد أصلًا؟ 
ليأس في نفس الشاعر الشاعر أراد أف يجعؿ المتمقي يستيقف مف قوة تأثير ا إف      
جية، وفي المحيط الذي يحيط بو مف جية ثانية، غير أنو أراد أف يعبر عف ىذه  فم

المعاني مف خلاؿ إيجاد صورة حسية مباشرة يتكئ عمييا في تشكيؿ المعنى الذي 
يريده، فجعؿ اليأس كما لو أنو شيء محسوس يمكف أف يشتمؿ عمى البرد، فصار 
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البارد الذي يستطيع الشاعر أف يحس بو في حياتو اليومية، ىذا اليأس بمثابة الشيء 
 مف ىنا كانت ىذه الصورة الحسية ىي مرتكز الشاعر في ىذا البيت. 

 
 ال ورة اللركية:  0.1.1

 فنّيّةوعمى الرغـ مف الأىمية البالغة التي تمعبيا الحواس في تشكيؿ الصورة ال   
إدخاؿ بعض مظاىر الحركة في بكافة أشكاليا، غير أنو لا غنى لمشاعر عف 

تشكيلاتو التصويرية، فإف مظاىر الحواس المختمفة تتسـ بشيء مف الثبات 
والاستقرار، في حيف أف عناصر الحركة تمنح الصورة مزيداً مف الامتزاج والتفاعمية 
في ذىف المتمقي، بمعنى أف الشاعر لا بد لو مف مزج عناصر التشكيؿ الحواسي في 

بعناصر الحركة كي تظير ملامح الصورة الحركية التي تحمؿ دلالة  ةفنّيّ الصورة ال
عمى تفاعؿ عناصر الصورة وتماسؾ أجزائيا تبعاً لطبيعة المعنى الذي ترتبط بو تمؾ 

 . (1)الصورة
التي أتى بيا أبو العتاىية واعتمد فييا عمى  شعريّةوىناؾ مجموعة مف الصور ال   

المفظية والمعنوية المرتبطة عموماً بالأفعاؿ الدالة الحركة، وذلؾ عبر مكونات الكلاـ 
 . شعريّةعمى الحركة، وفيما يمي عرض لبعض تمؾ النماذج ال

نما صبّ جُؿ     وتبعاً لكوف الشاعر في أشعار الزىد لـ يعتفِ كثيراً بالجمؿ الفعمية، وا 
اىتمامو بالجمؿ الاسمية فإف نماذج الصورة الحركية لا تظير بشكؿ جمي ضمف 
أشعار الزىد، إلا أف ذلؾ لا يعني أنيا معدومة، بؿ ىناؾ مجموعة مف الأبيات التي 

 : (2)ظيرت فييا الصورة الحركية، ومف ذلؾ قوؿ الشاعر
 تَقْفو مسَاوييا مَحاسِنَيا          لا شَيْءَ بَيْفَ الن عْيِ وَالْبُشْرى

تشتمؿ عميو مف المنغصات، جاء الشاعر بيذا البيت واصفاً فيو الحياة الدنيا، وما    
فلا يكاد الإنساف يفرح حتى يأتيو الحزف، ولا يكاد يولد حتى يموت، فلا شيء يستحؽ 
التعب لأجمو في ىذه الحياة الدنيا، وبناء عمى ذلؾ استعمؿ الشاعر الفعؿ "تقفو" وىو 
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فعؿ داؿ عمى الحركة، فكأف محاسف الدنيا أشياء تتحرؾ، وكذلؾ الحاؿ بالنسبة 
كية نابعة مف طبيعة منيما يتبع الآخر، فالصورة ىاىنا صورة حر وكؿّ  ئيا،لمساو 

لمشاعر، فقد اعتنى بجعؿ ىذه الصورة تحمؿ قدراً مف الحركة حتى  الخياؿ النافذ
يستحكـ ىذا المعنى المرتبط بالفعؿ "تقفو" مف ذىف المتمقي، فيستشعر حركة التبدؿ 

  في أحواؿ ىذه الدنيا مف الحسف إلى السوء.
 : (1)ويقوؿ الشاعر كذلؾ   

ُـ أَي  حَث          يَحُثُّ بِؾَ الشُرُوْؽُ وَلا الْغُروبُ   كَأَن ؾَ لَسْتَ تَعْمَ
يرصد الشاعر في ىذا البيت صورة الإنساف الغافؿ الذي تناسى كؿ شيء مف    

حولو، حتى إنو تناسى تعاقب الأياـ وما ستفضي بو إليو، إنيا تسوقو وتحثو نحو 
لموت، فظيرت بذلؾ الصورة الحركية ضمف ىذا البيت، فقد منح الفعؿ "يحث" ا

المعنى إحساساً بالحركة والقمقمة، فكأف الشروؽ والغروب يطرداف الإنساف ويدفعانو 
دفعاً إلى الموت، وىذه ىي الفكرة الحركية الرئيسة ضمف ىذه الصورة، ووجودىا في 

الحركية  فنّيّةيقولو الشاعر تبعاً لقوة الصورة ال ىذا البيت أوحى إلى المتمقي بواقعية ما
 التي أتى بيا ىذا الشاعر. 

 : (2)ويقوؿ الشاعر كذلؾ   
ْـ وَالن يارُ           وَكْـ قَدْ حَم يا مِفْ أُناسٍ  ك ْـ  ذَىَبَ الم يْؿُ بِيِ

ضمف ىذا البيت الشعري بوجود تأثير الميؿ والنيار عمى  فنّيّةتظير الصورة ال   
الناس الذيف ذىبت بيـ تعاقب الأياـ، فكأف الميؿ والنيار راحمة يرتحؿ بيا الناس، بؿ 
ىي التي ترتحؿ بيـ، حتى إف الشاعر وصؼ ىذا الميؿ والنيار وتعاقب الأياـ بأنيا 
ىي التي تذىب بالناس، فاستولت صورة المضي والذىاب التي ترتبط بالميؿ والنيار 

"ذىب" مكونات ىذه الصورة مزيداً مف الحركة التي عمى ىذه الصورة، ومنح الفعؿ 
تستقر في ذىف المتمقي تبعاً لطبيعة المعنى الحركي الذي يشير إليو ىذا الفعؿ، 
وبالتالي فقد تناسب ىذا الفعؿ مع مقصد الصورة الحركية التي أرادىا الشاعر ضمف 

 ىذا البيت الشعري. 
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 : (1)ويقوؿ أيضاً في موضع آخر   
َـ النّاسُ يَبْتَدِرُوفَ حَمْمَؾْ  كَأفْ قَدْ  ُـ غَسْمَؾْ         وقا  عَجؿَ الَأقْوا

و يرسـ لممتمقي عمى الحركة، فإن   فنّيّةأقاـ الشاعر في ىذا البيت الشعري صورتو ال   
و قد مات، وأخذ مف حولو صورة الموت الذي سيؤوؿ إليو يوماً مف الأياـ، فكأن  

ستعجموا أيضاً حممو إلى القبر، فيذه الصورة يستعجموف غسمو كي يُدفف، بؿ وا
الحركية التي تظير عبر الأفعاؿ "عجؿ، يبتدروف" منحت المشيد نوعاً مف الحركة 

و مشيد متحرؾ بحقيقة تمؾ الصورة التي أرادىا الشاعر ليذا المخاطب، إن   رالتي تشي
صورة لمناس وىـ يستعجموف حمؿ الميت، ويستعجموف غسمو كي يدفنوه، إنيا ال

 الحركية الموحية بحقيقة ما عميو الإنساف في نياية أمره. 

 
 ال ورة المتخيمة:  1.1.1

عند الشعراء، إذ لولا اتساع خياؿ  فنّيّةيمعب الخياؿ دوراً ميماً في تكويف الصورة ال  
بكؿ معانييا الجميمة،  فنّيّةىؤلاء الشعراء وجماؿ تمؾ التخيلات لما ظيرت الصورة ال

اتيا البديعة، فإف الشاعر لا ينظر إلى الأشياء كما ينظر إلييا الإنساف وبكؿ مكون
العادي، فقد نظر الشاعر الجاىمي مثلًا إلى الأطلاؿ والديار والصحراء نظرة تخيمية 

، فمنحيا مزيداً مف عربيّةتختمؼ عف تمؾ التي ينظر بيا عموـ العرب في البيئة ال
ىنو، فأبدع في تصويرىا تصويراً تخيّمياً الخياؿ، وجعميا أكثر لصوقاً بنفسو وذ

فخاطبيا، وىي لا تسمع، وناداىا وىي لا ترد جواباً، كؿ ذلؾ بمحض الخياؿ 
 . (2)فحسب

واتخذ الشاعر مف مكونات الطبيعة مصدراً للإلياـ والخياؿ، فمرة نراه يتخيؿ    
ذاؾ، بؿ  الحيوانات تخاطبو، وأخرى يتخيؿ الجمادات تعاتبو، وثالثة يخاطب ىو كؿ

بمغ بو الأمر أف أحس إحساساً وثيقاً بتمؾ المكونات الطبيعية مف حولو، فمنحيا قوة 
خارقة، أو سيطرة مطمقة، كما يظير عند بعض الشعراء الجاىمييف حينما قدسوا 
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الشمس، وجعموىا ذات قوة خالدة وخارقة، بؿ وصؿ بيـ المطاؼ إلى تعظيميا 
 . (1)وتأليييا

التي اشتممت عمى صورة متخيمة،  شعريّةمجموعة مف النماذج ال وفيما يمي سنذكر   
تحمؿ قدراً مف  فنّيّةاعتنى فييا أبو العتاىية بالخياؿ عناية واضحة، فجميع الصور ال

الخياؿ، إلا أف النماذج الآتية متعمقة في الخياؿ، وىو ما دفعنا لمحديث عنيا ضمف 
 الصورة المتخيمة. 

 : (2)يقوؿ الشاعر   
 وْؿُ إِذَا ضَاقَتْ عَمَي  مَذَاىِبِيْ          وَحَؿ  بِقَمْبِيْ لِمْيُمُوِـ نُدُوْبُ أَقُ 

عمى الخياؿ، إذ إنو قد منح الأشياء المعنوية  فنّيّةيقيـ الشاعر ىذه الصورة ال   
جسماً مادياً، وما ذاؾ إلا مف قبيؿ الخياؿ، فإنو قد جعؿ المذاىب وىي معنوية شيئاً 

عميو ويتسع، كما جعؿ لمقمب ندوباً تحكي واقعو المؤلـ، وما ذاؾ كمو إلا  مادياً يضيؽ
التي تقرب  فنّيّةمف قبيؿ الخياؿ، إذ ليذا الخياؿ دور فاعؿ في تنمية الصورة ال

المعنى مف المتمقي، وتجعمو أوضح في ذىنو، فتخيؿ الأمور المعنوية أمر صعب، 
تقترب مف ذىف المتمقي  فنّيّةرة ولكف حينما ترتبط تمؾ المظاىر المعنوية بصو 

 في مخيمتو حتى يفيميا فيماً صحيحاً اعتماداً عمى تمؾ الصورة.  ركّزوتتم
 : (3)ويقوؿ الشاعر أيضاً    

 وبَيْنا الْفَتى والْمُمْيِياتُ يُذِقْنَوُ          جَنَى الم يْوِ إِذْ قامَتْ عَمَيْوِ الن وائِحُ 
مف الخياؿ العميؽ، إذ إنو جعؿ الممييات المختمفة  يمنح الشاعر ىذا البيت نمطاً    

ات، فأخرج كوف تمؾ ممذّ بمثابة البشر الذيف يستطيعوف إذاقة الإنساف لذيذ المذاقات وال
ات أشياء معنوية يتمذذ بيا الإنساف لتصبح أشياء مادية بمثابة الأطعمة أو ممذّ ال

ا ذاؾ كمو إلا محض خياؿ الأشربة، ولتكوف تمؾ الممييات كأنيا إنساف يطعمو، وم
بو إلى ذىف المتمقي كي يتمكف مف تجسيـ العدو المدود  توصّؿاستطاع الشاعر أف ي

                                                           

ـ(. الشػػمس فػػي الشػػعر الجػػاىمي، رسػػالة ماجسػػتير، جامعػػة النجػػاح 2004( انظػػر: سػػمماف، كمػػاؿ فػػواز أحمػػد )1)
 . 12فمسطيف، ص:  –الوطنية، نابمس 

 . 34( أبو العتاىية. ديوانو، ص: 2)
 . 115( أبو العتاىية، ديوانو، ص: 3)
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بالنسبة ليذا الشاعر ولجميع الناس كما يراه ىو، إنيا الممييات بشتى أنواعيا 
يراه  مباشر الذي يقؼ أمامو، ويستطيع أفالإنساف يخشى العدو ال وأشكاليا، فكما أف  

فإف الشاعر يريد مف الإنساف أف ينظر لتمؾ الممييات كما لو أنيا إنساف بعينو، 
حقيقي ماثؿ أمامو، وىذا كمو منطمقاً مف الصورة التخيمية التي أوجدىا الشاعر عبر 

 ىذه العلاقات الذىنية بيف وحدات الكلاـ المختمفة. 
 : (1)ويقوؿ أيضاً    

 بَعْدَ الْجَمْعِ شَمْمَؾْ  ف  ريب بالمنايا         وقَدْ شت  كأنؾ عف ق
يرسـ الشاعر في ىذا البيت الشعري صورة واضحة للإنساف الذي يمييو طوؿ    

الأمؿ، مع أف المنايا تتربص بو ولا بد يوماً أف تصيبو، وأف تشتت شممو، غير أف 
الشاعر قد رصد لممنايا صورة محسوسة كأنيا أماـ عيني المتمقي، فالمنايا أمر 

لشاعر وصفيا كأنيا إنساف يتربص بإنساف آخر، ولا بد يوماً أف يوقع معنوي، ولكف ا
بو، وما ىذا إلا عمى سبيؿ الخياؿ المحض مف الشاعر، فقد ربط الشاعر علاقة 
حتمية وقوع الموت بتربص الإنساف بإنساف آخر، وىذا المتربص لا بد أف يصؿ إلى 

مقصدىا وموئميا بالقضاء  ذاؾ الإنساف، وىو حاؿ المنايا التي لا بد أف تصؿ إلى
عمى كؿ مف تتربص بو، وىو الذي دفع الشاعر إلى نقؿ ىذه الحقيقة مف كونيا 
حقيقة معنوية إلى كونيا شيئاً واقعياً حاصلًا دوف شؾ أو ريب، وبالتالي فإف عمى 

 الإنساف أف يتنبو مف ىذه الحقيقة وأف يعي تماماً ما سيؤوؿ إليو أمره. 

 فصؿ نورد النتائج الآتية: وفي نياية ىذا ال   
عناية واضحة، انطلاقاً مف دورىا التأثيري  شعريّةاعتنى أبو العتاىية بالصورة ال   

في المتمقي، وىو جُؿ ما يسعى إليو أبو العتاىية لكونو يورد قصائد الزىد لموصوؿ 
 إلى إقناع ىذا المتمقي بسائر الأفكار التي تدور في خمده. 

لديو، ثـ  شعريّةلعتاىية بالقرآف الكريـ ضمف مصادر الصورة الظيرت عناية أبو ا   
ة زىديّ يميو الحديث النبوي الشريؼ، وىو أمر متوقع انطلاقاً مف كوف المعاني ال

 مستمدة في جممتيا مف القرآف الكريـ والسنة النبوية. 

                                                           

 . 312ديوانو، ص: ( أبو العتاىية. 1)
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 لـ يكف أبو العتاىية معتنياً بالشعر السابؽ عميو مصدراً مف مصادر الصورة    
عنده، والسبب في ظني عائد إلى أف أبا العتاىية رائد شعر الزىد، إذ لـ يكف  فنّيّةال

قبمو مف شاعر مبدع في موضوعات الزىد إبداعو ىو، فقد أراد لنفسو أف يكوف رائداً 
 في ىذا الفف، فيتأثر بو مف بعده ولا يتأثر ىو بمف قبمو. 

ؿ مظاىرىا، وأجمؿ ملامحيا في مجعند أبي العتاىية بأ فنّيّةظيرت الصورة ال    
عناصر الحس والحركة والخياؿ، وىو ما منح المعاني مزيداً مف التأثير في المتمقي، 

ف أجمؿ ما فيو صورتو ال ، فيذا ىو ما اعتنى فنّيّةانطلاقاً مف كوف الشعر صورة، وا 
 . فنّيّةبو أبو العتاىية ضمف تصويراتو ال
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 الخاتمة والنتائج
 

و مف الحريّ بالباحث أف يسرد مجموعة مف النتائج التي استطاع أف ن  وبعد، فإ   
 ة وىي عمى النحو الآتي: الدّراسيصؿ إلييا في ىذه 

 ميزات تمثّؿة أف ترصد مجموعة مف السمات والخصائص التي الدّراساستطاعت    
عامة لشعر الزىد بوصؼ عاـ، وذلؾ انطلاقاً مف النظر في أسموب شعر الزىد عند 

ي وما تلاه مف عبّاسىذا الفف الشعري في العصر الأبرز شعراء  بوصفوبي العتاىية، أ
 عصور. 

عمى أوزاف البحور الصافية، التي  خارجيّةاعتمد أبو العتاىية ضمف الموسيقى ال    
ما يمنح القصيدة المتشابية بضع مرات في كؿ شطر،  فييا التفعيلات كرّرتت

 لمتمقي أكثر تأثراً بما في ىذه القصيدة مف معافٍ. جذابة، تجعؿ ا خارجيّةموسيقى 
يكثر التكرار في شعر أبي العتاىية، حتى إنو يشكؿ ظاىرة بحد ذاتو، وقد     

 موسيقيّ والدلالي، فال موسيقيّ استطاع الشاعر توظيؼ ىذا التكرار ضمف الجانبيف ال
، شعريّةيدة الة متناسبة ضمف البيت الشعري والقصموسيقيّ بإيجاد إيقاعات  تمثّؿ

 بتوكيد المعاني وتوثيقيا في نفس المتمقي.  تمثّؿوالدلالي م
لـ تكف عناية أبي العتاىية بالتوازي مشابية لعنايتو بالتكرار، عمى الرغـ مف     

 وجوده في شعره، إلا أنو ليس بوضوح التكرار. 
ثيراً لتنميؽ إذ نجده في بعض الأحياف لا يكترث ك اعتنى أبو العتاىية بالقافية؛   

ة في كؿ قافية، وذلؾ تبعاً لعنايتو كرّر القافية وتحميتيا بمزيد مف الأصوات الم
اً موسيقيّ بالمعاني لا بالشكؿ، وفي وقت آخر نجده ييتـ بالقافية، ويمنحيا جرساً 

فيكوف ذلؾ إلى الإحساس بموسيقى ىذه القافية؛ أوضح في ذىف المتمقي لموصوؿ بو 
 و. أكثر تأثيراً في نفس

ة التي اىتـ بيا أبو العتاىية في تشكيؿ بنية تركيبيّ ىناؾ مجموعة مف العناصر ال   
ة، فنجده قد اعتنى بالتقديـ والتأخير تبعاً لممعاني التي ترتبط بيذه سموبيّ قصيدتو الأ

التراكيب المشتممة عمى تقديـ بعض الكلاـ عمى بعض، وكاف ذلؾ مف شأنو أف يمفت 
 بعض ما يقتنع بو أبو العتاىية في موضوعات الزىد. انتباه المتمقي إلى 
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وذلؾ لأف الجممة الاسمية  مف الجمؿ الاسمية في قصائد الزىد؛أكثرَ أبو العتاىية    
 تدؿ عمى الوصؼ، وكثيراً مف معاني الزىد تحتاج إلى الوصؼ، مف ىنا جاءت

وضوعات الزىد لا إذ إف الأخيرة ترتبط بالسرد، وم الجممة الاسمية أكثر مف الفعمية؛
تختص بالسرد كما اختصاصيا بالوصؼ، ىذا علاوة عمى دلالة الجممة الاسمية 

 عمى الاستقرار والثبات والديمومة، وىو ما يريد الشاعر أف يوثقو في نفس المتمقي. 
عناية واضحة، انطلاقاً مف دورىا التأثيري  شعريّةاعتنى أبو العتاىية بالصورة ال   

جُؿ ما يسعى إليو أبو العتاىية لكونو يورد قصائد الزىد لموصوؿ  في المتمقي، وىو
 إلى إقناع ىذا المتمقي بسائر الأفكار التي تدور في خمده. 

لديو، ثـ  شعريّةظيرت عناية أبو العتاىية بالقرآف الكريـ ضمف مصادر الصورة ال   
ة زىديّ ني اليميو الحديث النبوي الشريؼ، وىو أمر متوقع انطلاقاً مف كوف المعا

 مستمدة في جممتيا مف القرآف الكريـ والسنة النبوية. 
لـ يكف أبو العتاىية معتنياً بالشعر السابؽ عميو مصدراً مف مصادر الصورة     
عنده، والسبب في ظني عائد إلى أف أبا العتاىية رائد شعر الزىد، إذ لـ يكف  فنّيّةال

عو ىو، فقد أراد لنفسو أف يكوف رائداً قبمو مف شاعر مبدع في موضوعات الزىد إبدا
 في ىذا الفف، فيتأثر بو مف بعده ولا يتأثر ىو بمف قبمو. 

ؿ مظاىرىا، وأجمؿ ملامحيا في معند أبي العتاىية بأج فنّيّةظيرت الصورة ال    
عناصر الحس والحركة والخياؿ، وىو ما منح المعاني مزيداً مف التأثير في المتمقي، 

ف أجمؿ ما فيو صورتو الانطلاقاً مف ك ، فيذا ىو ما اعتنى فنّيّةوف الشعر صورة، وا 
 . فنّيّةبو أبو العتاىية ضمف تصويراتو ال
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 ا.  دمشؽ/ سوري
لبناف،  –، بيروت عربيّة، دار النيضة العمم المعانيـ(. 2009عتيؽ، عبد العزيز )

 الطبعة الأولى. 
، دار النيضة، بيروت/ لبناف، عمم العروض والقافيةعتيؽ، عبد العزيز )د.ت(. 

 الطبعة الأولى. 
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، تحقيؽ: عمي ال ناعتينكتاب ىػ(. 1419سف بف عبد الله )العسكري، أبو ىلاؿ الح
 –محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية، بيروت 

  لبناف، الطبعة الأولى. 
، جابر في التراث البلاغي والنقدي فنّيّةال ورة الـ(. 1974عصفور، جابر )

 . ىمصر، الطبعة الأول –عصفور، دار الثقافة، القاىرة 
شرح ابن عقيل ـ(. 1980ابف عقيؿ، عبد الله بف عبد الرحمف اليمداني المصري )

تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد الحميد، دار التراث، ، عمي ألفية ابن مالك
ودار مصر لمطباعة، سعيد جودت السحار وشركاؤه، القاىرة ػ مصر، الطبعة 

 العشروف. 
المباب في عمل ـ(. 1995) بف عبد الله العكبري، أبو البقاء عبد الله بف الحسيف

 . ، دار الفكر، دمشؽ1، تحقيؽ، عبد الإلو النبياف، طالبناء والإعراب
الطراز لأسرار البلاغة ىػ(. 1423العموي، يحيى بف حمزة الممقب بالمؤيد بالله )

 لبناف، الطبعة الأولى. –، المكتبة العصرية، بيروت وعموم لقائق الإعجاز
، دراسة في ن وص الع ر الجاهمي تلميل وتذوقأحمد )د.ت(. عمارة، السيد 

 مكتبة المتنبي، القاىرة/ مصر، د.ط. 
، دار عالـ الكتب، المعا رة عربيّةمعجم المغة الـ(. 2008عمر، أحمد مختار )
 الطبعة الأولى. 

، دار الشؤوف الثقافية نظرية البنائية في النقد الأدبيـ(. 1987فضؿ، صلاح )
 العراؽ، الطبعة الثالثة.  –داد العامة، بغ

، الوساطة بين المتنبي وخ ومهبو الحسف عمي )د.ت(. القاضي الجرجاني، أ
تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، وعمي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي 

 مصر.  –الحمبي، القاىرة 
د ، عناية وتحقيؽ: محمد عبد الجواأمالي القاليـ(. 1926القالي، أبو عمي )

 الأصمعي، دار الكتب المصرية، القاىرة/ مصر، الطبعة الثانية. 
 ، مطبعة الجوائب، القسطنطينية. نقد الشعرىػ(. 1302قدامة بف جعفر، أبو جعفر )
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، دار الكتب  بح الأعشي في  ناعة الإنشاالقمقشندي، أحمد بف عمي )د.ت(. 
 لبناف.  –العممية، بيروت 

، السنة الثانية، العدد: مجمة فكر ونقدولغة الشعر،  ـ(. التوازي1999كنوني، محمد )
18 . 

ترجمة: محمد الولي، ومحمد العمري، ، شعريّةبنية المغة الـ(. 1986كوىيف، جاف )
 ، الدار البيضاء ػ المغرب. 1دار توبقاؿ، ط
، ترجمة: أحمد درويش، دار غريب لمطباعة شعريّةالنظرية الكويف، جوف )د.ت(. 
 مصر، د.ط.  – والنشر، القاىرة

، تحقيؽ: محمد فؤاد سنن ابن ماجةابف ماجة، أبو عبد الله محمد بف يزيد )د.ت(. 
 مصر، الطبعة الأولى.  –، القاىرة عربيّةعبد الباقي، دار إحياء الكتب ال

، سيكموجية الصورة المدخل إلي نظرية النقد النفسيالمختاري، زيف الديف )د.ت(. 
 نشورات اتحاد الكتاب العرب. في نقد العقاد، م شعريّةال

توضيح المقا د والمسالك بشرح ـ(. 2008) المرادي، أبو محمد حسف بف قاسـ
، دار الفكر العربي، 1تحقيؽ، عبد الرحمف عمي سميماف، ط ألفية ابن مالك،

 . بيروت
 . 3لمكتاب، ط عربيّة، الدار الة والأسموبسموبيّ الأـ(. 1997دي، عبد السلاـ )المسّ 

 بنقل المخت ر ال ليح المسندبو الحسف بف الحجاج النيسابوري )د.ت(. مسمـ، أ
، تحقيؽ: محمد فؤاد موسم عميه الله  مي الله رسول إلي العدل عن العدل

 لبناف، د.ط.  –عبد الباقي، دار إحياء التراث العربي، بيروت 
ة/ ، دار المعارؼ، القاىر أهدى سبيل إلي عممي الخميلـ(. 2002مصطفى، محمود )

 مصر، الطبعة الأولى. 
نفح الطيب من غ ن ـ(. 1997المقري التممساني، أحمد بف محمد شياب الديف )

، تحقيؽ: إحساف الأندلس الرطيب وذكر وزيرها لسان الدين بن الخطيب
 . 1، دار صادر، بيروت/ لبناف، طعبّاس

وت/ لبناف، ، دار العمـ لمملاييف، بير سضايا الشعر المعا رالملائكة، نازؾ )د.ت(. 
 الطبعة الخامسة. 
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دار نيضة مصر لمطباعة والنشر  ان الجديد،ميّز في الـ(. 2004مندور، محمد )
 . مصر، الطبعة الأولى –والتوزيع، القاىرة 

، تحقيؽ: محمد محيي مجمع الأمثالالميداني، أبو الفضؿ أحمد بف محمد )د.ت(. 
 لطبعة الأولى. لبناف، ا –الديف عبد الحميد، دار المعرفة، بيروت 

ة بين أبي العتاهية وأبي إسلاق زهديّ التجربة الـ(. 2009نايؼ، محمود لطيفي )
 ، رسالة ماجستير، جامعة النجاح، فمسطيف. الألبيري

مجمة ، عربيّةالرابط وأثره في التراكيب في الـ(. 1985) النشرتي، حمزة عبد الله
 . 68، 67، ع، 17، السنة، ةسلاميّ الجامعة الإ

، دار الشؤوف الثقافية سراءة نقدية في س يدة لياةـ(. 1989اشمي، عموي )الي
 . العراؽ، الطبعة الأولى –العامة، بغداد 

مغني المبيب عن ـ(. 1985) ابف ىشاـ الأنصاري، أبو محمد عبد الله بف يوسؼ
، دار 6، تحقيؽ، مازف المبارؾ، ومحمد عمي حمد الله، طكتب الأعاريب
 . الفكر، دمشؽ

، دار سراس المعا رعربيّ في بنية الشعر الـ(. 1985وسفي، محمد لطيفي )الي
 لمنشر والتوزيع، تونس، الطبعة الأولى. 
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 الشخ يةالمعمومات 

 الخوالدة القادر عبد راضي أنيس ا سم:
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 الآداب الكمية:

 0202التخرج: سنة 


