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 إقــــــــــــــرار 

 أنا الموقع أدناه مقدم الرسالة التي تحمل العنوان:

وتِيَّةُ الأسََاسِيَّةُ  رَاسَاتِ  عِنْدَ العرََبِ   المَقاَمَاتُ الصَّ فيِ ضَوْءِ الد ِ

وتيَِّةِ الحَدِيثةَِ   الصَّ

 The Basic Melodic Sounds in Arabic A study in 

the Light of Modern Phonetic Studies 

أقر بأن ما اشتملت عليه هذه الرسالة إنما هو نتاج جهدي الخاص، باستثناء ما تمت الإشارة إليه  

لنيل درجة أو لقب  خرينالآ جزء منها لم يقدم من قبل حيثما ورد، وأن هذه الرسالة ككل أو أي

 علمي أو بحثي لدى أي مؤسسة تعليمية أو بحثية أخرى.
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 ملخص الرسالة 

 المقامات الصوتية الأساسية عند العرب في ضوء الدراسات الصوتية الحديثة

وتةيِة   المَقَامَات  تأتي هذه الدراسةةةة الموسةةةومة  ةةةةةةةةةةةةةةةةة      يِة    الصةةةِ اسةةةة ن  الَأسةةةَ و ءة  فةي لعَرَبة دَ اعة  ضةةةَ
اتة  رَاسةةةةَ وتةيِةة  الد ة يثَةة   الصةةةةِ الأسةةةةاسةةةةية العرلية، وتسةةةةلي  ( كمحاولةٍ للتعريف بالمقامات الصةةةةوتية  الحَدة

حت سةةةرداً تاريخياً  ويً   الضةةةوء عليها وعله أهميتها في الدراسةةةات الموسةةةيثية الحديثة، كما وضةةة 
تطويرهةا والرقي  هةا، كمةا  ي نةت ع قةة الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه لهةا ولذةذورهةا القةديمةة و  راد جهود العلمةاء في 

ه، وعر فت المقامات الصةةةةةةوتية باللغة العرلية من خ ل علم الأصةةةةةةوات والعةةةةةةعر العرلي وعروضةةةةةة 
وتكوين سةةةةةةة لمها وأنواعها وفروعها، قم تطر قت أخيرًا إله مذامت اسةةةةةةةتعمال المقامات الصةةةةةةةوتية 

 عملي اً تمث ل في شةةةرل المقامات وعرع بعلأ الأغاني العرلية آلياً وغنائياً. وأ ردت الدراسةةةة جان اً 
ليل السةةة لم الموسةةةيثية التي منها تتركب كنماذج تم تلحينها عله هذه المقامات، وكذلك إظهار تح

 المقامات الصوتية ولها تتم صياغة الألحان.

التي  وتهدف هذه الرسالة إله التعر ف عله المقامات الصوتية العرلية، تاريخها، والمراحل 
ا، والط قات  مرت  ها، كما تعرل أنواع المقامات الصوتية العرلية الأساسية ولعضاً من فروعه 

إقراء المكت ة  لمختلفة، وتسعه إله توضيح مذامت استعمال المقامات الصوتية، ولالتالي  الصوتية ا
 جديدة. العرلية بإضاءة بحثي ة

ذه الدراسة، كما اقتضت الدراسة أن واعتمدت ال احثة عله المنهج التاريخي الوصفي في ه
 تحليلي في شرل الس لم الموسيثية للمقامات.يكون المنهج ال

الدراسة فقد خلصت إله إ راد الصورة التراقية للموسيقه العرلية وما  ها من مقاماتٍ  أما نتيذة  
ديثة، كما  وألحان في قالبها الحداقي الذديد، والذي استندت عليه معظم الدراسات الموسيثية الح

عرضت رلطاً واضحاً  ين اللغة والمعاني عموماً والموسيقه خصوصاً، وأعطت للدارس شرحاً وافياً 
 ول مذامت استعمال المقامات العرلية وأهميتها الكبيرة في الموسيقه المعاصرة.ح
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Abstract 

The Basic Melodic Sounds in Arabic A study in the Light of Modern Phonetic 

Studies 

This study which is entitled, “The Basic Melodic Sounds in Arabic A study in the Light 

of Modern Phonetic Studies” is as an attempt to define Arab basic vocal scales, 

highlighting them and their importance in modern musical studies. The study also 

presents its history and development. It also shows the relationship between music and 

Arabic language through the science phonetics and Arabic poetry and its performances. 

The study also defines the vocal scales, its structures, music ladders, types and 

branches. The study also touches on the domains using of vocal scales of Arabic voice 

by instruments and singing. The study highlights a practical aspect represented in 

explaining the scales and displaying some songs as examples that were composed on 

these scales. It also shows the analysis of the musical scales from which the vocal scales 

are composed and through which melodies are formulated. 

 

The objective of this study is to get acquainted with the Arabic vocal scales, its history, 

and the stages it passed through. It explains the types of basic Arabic vocal scales and 

some of its branches, and the different sound layers. It seeks to clarify the fields of using 

vocal scales, and therefore, enriching the Arabic library with new research studies. 

The researcher used the descriptive historical approach to conduct this study. The study 

also required that the analytical approach to be used for explaining the musical scales. 

As for the findings of the study, it highlights the traditional image of Arabic music and 

its scales and melodies in its new modern form, on which most modern music studies 

were based. It also presented a clear link between language and meanings in general 

and music in particular, and provided the learner a full explanation about the domains 

of using Arabic vocal scales and its importance for contemporary music. 

 

 

 

 

 



6 
 

 بسم  الله الرحمن الرحيم

 

ِ ﴿ قال تعالى: مَ زِينةََ ٱللََّّ  قلُۡ مَنۡ حَرَّ

زۡقِ   تِ مِنَ ٱلر ِ ي ِبََٰ  ﴾ٱلَّتيِٓ أخَۡرَجَ لِعِباَدِهِۦ وَٱلطَّ

 
 [ 32الأعراف: [   
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 اْلِإهدَاْءُ 

 إلى لحن سعادتي، وموسيقى نجاحي

 أبي وأمي

 نصرناها روحاا، وقلماا، ولحناا إلى بلادٍ 

 وطننا العربي الجرح في  إلى مثلث 

 القدس، سوريا، غزة

 أناشيدنا  تُحييهموإلى أرواح الشهداء الذين 

 وإلى روح المنشد الذي ترفُّ ألحانه رايةا في سماء فلسطين )أحمد الزيود(

 (الحنونة إمي يا)صاحب أغنية 

 لقضيتنا الخالدةكلّ من صدحَ بصوته نصرةا وإلى 

 عرف لهما ياءا يولم  اا ألف وإلى كلّ من عرف للإبداع والتضحية

 إليكم جميعاا، أهدي هذه الرسالة
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 شكرٌ وتقديرٌ 
ــى،  به  ــيَ، وله الثناء بعد الروــ ــى، وله الثناءُ إذا روــ ــكر، فله الثناء حتَى يروــ في مقام الحمد والشــ

لئع، ما  ســـــرْنا إليه في درب العلم، فالشـــــكر لعَ يا ربي على نعمعَ و اهتدينا، وببركته تعالى وفّقنا لما 
ــمائع  ــكاةَ   دامت الأرضُ قائمةا تحت سـ ــاروا على درب أنبيائهم، فحملوا لنا مشـ ــكري بمَن سـ ــتهلّ شـ أسـ

ــتاذي   ــلنا، وأذصّ بالذكر أســـ ــاتذتي ومعلميّ في الجامعة، بهم صـــــرنا، ومعهم وصـــ العلم والهداية، أســـ
ته، ونفعَ و بنا  ســـــتاذ الدكتور محمد رمضـــــان البع،  باره و في علمه وبصـــــير وملهمي الفاوـــــل الأ
والشــــكر أوجهه لذســــتاذ الدكتور محمود العامودي بتفضــــله لمناقشــــة هذه الرســــالة،   بفضــــله وبركته 

، الذي  ءر صرح الحبّ والعطاكما وأشك وللدكتور عادل أبو عاصي أيضاا لتفضله بمناقشة هذه الرسالة 
ــتير، جامعتي المعطاءةلبكالورينهلتُ منه علمي في ا كري الخاصّ الذي ل يكفيه  شـــــ ــو   وس والماجســـــ

ســيلُ الكلمات الجارف أرســله إلى وــلعيّ الحب في قلبي، أمي وأبي، توأما الســعادة وســفيرا قلبي نحو 
صـــنعتُ  مرفأ الطمأنينة، بفضـــلهما اســـتطعتُ أن أوون أقوع وأشـــجع في مواجهة هذه الحياة، ومعهما 

ذلفي، ويصــــنع ذارطة الطموح لحياتي،   فارقاا في دربي ومشــــواري الأواديمي، فأبي يذلّل الصــــعاب من
شّ حياتي بالســكينة والدعاء، وكل قصــاصــةٍ في هذه الرســالة تشــهد على  وأمّي تغزل الحب عصــفوراا ير 

ــأل و أن يوافيَهمـا الجزاء الأ ــعـادتي، وأســـــــ ولطيور   وفى عطـائهمـا، فلهمـا أهـدي علمي ونجـاحي وســـــــ
ون ورود الحب في أيامي، ومن شـاركوني لحاات انشـغالي وتعبي بدعمهم   المحبّة في حياتي، من يرشـّ

ــكّر المتناحرة في حياتي،  ودعائهم ومحبته م، إذوتي وزوجاتهم، وأذواتي وأزواجهم، وأطفالهم قطع الســـــ
 م دوماا وكل عائلتي الجميلة، فلهم محبّتي وإهدائي القلبيّ، وباره و لي به
ــيقيّ  ــكر أقدّمه هنا على وجه الخصـــــوص للدكتور الموســـ الذي وقف معي ذطوةا بخطوة في هذه والشـــ

ر معهد إدوارد سـعيد للموسـيقى بغزة إسـماعيل إبرا يم داود، فقد أذلص بعطائه لي  الرسـالة الدكتور مدي
له الشــكر الجزيل،  ودعمه المســتمر بالعلم والكتب والمحاوــرات حتى تخرا رســالتي على أتمّ صــورة، ف

م البِ    نّي( على ما أفضــى إليّ بعلمه من شــرحٍ وتووــي ٍ وكذلع أشــكر المهندس الصــوتي القدير )عاصــِ
صـدح بالحب لفلسـطين   وأقدّم ذالص الشـكر والمحبة والمتنان لكّل صـوتٍ  لمعلومات في هذه الرسـالة 

واللحن الذي أمتعنا   ،ل في الغناءه العريقة، شـــغفي الأووقضـــيتنا الخالدة، وأذصّ بالذكر: فرقة اليرمو 
ــاا  هذا الســـبباا لدراســـتي  صـــغاراا وألهمنا كباراا، فكانت مجال، لها محبتي وإهدائي وأمنياتي أن تدوم نبراسـ

وللفنان الفلســـــطيني القدير عبد الفتاح عوينات، حيث قدم التطبيصَ الصـــــوتي بغنائه على   للفن العذب 
تعاونوا   نوأيضـاا للفنّانين الذي  ميس شـل الفلسـطينية صـوت النتفاوـة الفنانة إلى و انواع المقامات  

ــيقي محمد الغرابليعي عملي  م وع، والموزع الموسـ ــّ ــد قشـ ــالتي: أيمن الحلار، راشـ ، وغيرهم  اا لإنجاح رسـ
وأذيراا، أشــكر كلّ من كانت   من الفنّانين أصــحاب الرســالة والقضــية الأولى القدس ومقدّســاتنا العايمة 
مل، ولهم أقول: أنتم حلمٌ له يدٌ بيضـــاء في مشـــواري العلميّ، وأســـأل و أن يتوّا أيامهم بالســـعادة والأ

 و  في وريد الحياة يسري نحو مرفأ السعادة وتحقيص الأحلام بإذن
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 المقدمة
نعمةه أسةةةةةةةةةةةةةةمه الذمةالة آيةاتٍ جليلةة، وجعةل التنع م في خيراتةه و الحمةد    الةذي أعطةانةا من 

كبيرا، والص ة   اً فضيلة، وأكرمنا  نصيبنا من دنيانا في ديننا، فمن أوتي حظ ه منهما فقد أوتي حظ  
وصةةةةةةح ه الطاهرين   ، وعله آلهلة وأشةةةةةةرف الرجا الخلقة  دة ، وسةةةةةةي  لوالسةةةةةة م  عله نبي  الهدى والذما

  الأوفياء، ولعد.
ما فيها من الذمال الفني بسةةةةةة مة فطرة الذين يعةةةةةةهد اللغة العرلية  فإن الم معةن في بحور  

 عله أن   ا يةدل  تةامةة، ممة    موسةةةةةةةةةةةةةةيثيةةً  ارتذلوهةا، حيةلا مءموا  ين اللفا العرلي ولين معنةاه م ءمةةً 
 .اليومية ال سيطةان حته في حياته عله الإنس ر  يسيط فطري   ذاتها شيء   الموسيقه في حد ة 

لهةا،  اً د وسةةةةةةةةةةةةةةنة  أً خةذت من الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه متكة بةألفةاظهةا ومعةانيهةا قةد ات  كمةا أن لغتنةا الذميلةة 
جودها و    مة ظَ عله عة  ل  فضةةةةةةةةةل الموسةةةةةةةةةيقه ويدل  اعتمدت عليها في الدملة والوضةةةةةةةةةول، مما ينطق بو 

خاص  كلي ٍ   جم كل  ائفة منها عن معنهً تر ت ،مت الحروف العرلية إله  وائفس  ومعانيها. كما وق
نك ق، وحروف الصةفير، وحروف الحلق، و   انٍ أخرى م تنتهي، فهناك حروف الإع إله معايتفر  

 موسيثياً.  اً إذا نطقت بكل حرف من هؤمء وجدت له صوت
 ب تدلنا دملة واضةةحة عله أنخ     موسةةيقي ٍ  فاللغة العرلية وما فيها من ألفاظ ذات جرسٍ 

اللغة العرلية وتغلغلت فيها مبتدئة من حروفها حته انتهه بقاموسها الذامع بوسيقه قد اتصلت لما
 وكتا ها الخالد ك م الله الذي هو تنزيل  من حكيم حميد. 

للموسةةةةةةةةيقه العرلية الأصةةةةةةةةيلة من عهد الخلفاء الراشةةةةةةةةدين الذي  تعدُّ الذزيرة العرلية مهداً و 
بالعصةةةةةةر ال  اسةةةةةةي، والعصةةةةةةر  رة بالعديد من المنعةةةةةةدين، مروراً اددهرت فيه مدرسةةةةةةة المدينة المنو 

إله يومنا هذا. حيلا مر  الصةةوت بالعديد من التطورات وتوسةةع معناه ليدل عله   الأندلسةةي وصةةومً 
ارتذال الغناء والعزف عله مختلف السةةةةةة لم الموسةةةةةةيثية.   التراث الموسةةةةةةيقي الذي يتسةةةةةةم بصةةةةةة غة

ه وتأق رت كلُّ حضةةةارةٍ لموسةةةيقي  العالمي، والذي اختل    عضةةة فالموسةةةيقه العرلية جزء  من التراث ا
بالأخرى في جانب الموسيقه، إله أن تبلورت بالصورة الفنية الكاملة لها مع الحفاظ عله ص غتها 

، فما المقامات بعةةةكل خاص   وسةةةيقه العرلية في المقامات الصةةةوتيةالخاصةةةة، وقد تمث لت شةةةهرة الم
 رقي ها وتكوينها. ة التي كان للمقامات العرلية بصمة  واضحة  فيإم جزء  من الموسيقه العالمي

وقد دخلت كلمة مقام في امصةةةةةةط ل العرلي للدملة عله تركيز الذمل الموسةةةةةةيثية عله 
عله مؤديها قم عله سةةةةةةةام يه، ولعل ها   معيناً   دث تأقيراً حمختلف درجات السةةةةةةةلم الموسةةةةةةةيقي حته ت  
 اللغة العرلية الذي هو موضع الأقدام أو المنزلة.  قةيست في ذلك عله معناها الأصلي في
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في المغرب الإسةةةةةةةةةةةةةة مي، للةدملةة عله الةدرجةة    المنزلةة(اشةةةةةةةةةةةةةةتهرت الكلمةة الأخيرة و  كمةا
رلية والإسةةة مية فصةةةارت تسةةةتعمل للدملة عله لت كلمة مقام في أغلب الب د العالصةةةوتية قم تحو  

بعاد مخصةةةوصةةةة في مختلف درجاتها لتحدث مذموع السةةة لم الموسةةةيثية التي وضةةةعت لكل منها أ
 التأقير المطلوب.  

وظلت الدراسةةةةات الصةةةةوتية الحديثة بعيدة عن التطرق لمذال الموسةةةةيقي العرلية، بما فيها 
عند العرب ي تحمل عنوان "المقامات الصةوتية الأسةاسةية  المقام، من هنا جاءت أهمية الدراسةة والت

 في ضوء الدراسات الصوتية الحديثة".

التعريف بالمقامات الصةةةةةةةةوتية العرلية وليان  ن هنا، فإن أهمية هذه الدراسةةةةةةةةة تتمث ل فيمو 
القرآن الكريم، والمنعةةةةةةدين بأهمية تعلم  اءة نت اه أصةةةةةةحاب الأصةةةةةةوات الندية قر  ، كما وتلفت اتكوينها

د ال احثين  دراسةةٍ جديدةٍ نويية في مذال الامات الصةوتية، وامسةتفادة منهاالمق دراسةات ، وهي تزو 
م   ، كما وتعرع همية الرل   ين الأصةةةةوات والمعانيدراسةةةةة صةةةةوتية تبين أ الصةةةةوتية الحديثة، وتقد 

قةالالقديمة الآمت الموسيثية و  عري والآلي الغناء المذامت نعأة الموسيقه والمقامات و   .م حَد 

ية أم ا عن سةةةةةةةةةةةبب اختياري لهذا الموضةةةةةةةةةةةوع، فبدايةً العةةةةةةةةةةةغف الكبير في حب  اللغة العرل
 .نعادية خصوصاً عموماً، والتنغيم والتلحين الذي ين علا من الأداءات الصوتية القرآنية والإ

، الصةةةةةةوتية  الع قة  ين اللغة العرلية ومقاماتهاأما السةةةةةةبب ال حثي، فهو الرو ة  توضةةةةةةيح  
بة، خاصةةةةةً وأن جذورها الممالجديد من ال حوقات يتطر ق إله  وفتح بابٍ  تدة عوالم الموسةةةةيثية الخ  

،  ل  دت الموسةةةةةةةةةةيقه أمام العام ة -نوعاً ما–حق ها بالظهور كما يذب    في تاريخنا العرلي لم تأخذ 
لعةةةةةةةعر ولعلأ الغناء ال سةةةةةةةي ، والدراسةةةةةةةة هنا تقول إن المقامات ولعلأ القارئين متمث لةً فق  في ا

مام به بما الصةةةةةةةةةةةةوتية العرلية أعمق وأقرى مم ا يبدو، و ن الغناء العرلي جدير  بأن ينصةةةةةةةةةةةةب  امهت
ة يتناسةةةةةب مع الدراسةةةةةات الموسةةةةةيثية الحديثة. كما كان ال حلا مهتماً بإ راد الذهود القديمة والحديث

 اماتها الصوتية.في الموسيقه العرلية ومق
وقد اسةةتعانت هذه الدراسةةة بالعديد من المراجع والدراسةةات السةةابقة التي ينسةةب لها الفضةةل 

لت حلقة وصل  ين الماضي والحاضر، والإجابة عن في إيصال ورل  بعلأ المعلومات، كما شك  
 الحصر:لذكر م بعلأ الأسئلة التي راودت هذه الدراسة، ومن هذه الدراسات السابقة عله سبيل ا

 مقامات الموسيقه العرلية لمفتال الفرجاني .1
 الموسيقه النظرية لسليم الحلو .2
 ( لصالح المهديلموسيقه العرلية  مقامات ودراسات ا .3
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 احثة صةةةةةةعولاتٍ عديدة أقناء إعداد هذه الدراسةةةةةةة، تمث لت في قل ة المصةةةةةةادر ال جهت لقد وا
المقامات العرلية، كما أن  الخوع في الموسةةةةيقه في والمراجع والرسةةةةائل العلمية التي تتحد ث عن  

دراسةةةةةةةةةةةةاتنا الذام ية في قطاع غزة هي مغامرة  بحد  ذاتها نظراً للعزوف الواضةةةةةةةةةةةةح عن تدريسةةةةةةةةةةةةها 
م اشةةةر في الذامعات والكليات، ولالتالي كانت المراجع قليلة، والكتب الموسةةةيثية   ودراسةةةتها بعةةةكلٍ 

لا في الموسةةةيقه يتطل ب دراسةةةة هذا العلم كامً  والتعم ق القديمة شةةة ه غير متوفرة. كذلك كان ال ح
لم لم ه السةة وقراءتها، خاصةةةً أن الكتب التي شةةرحت هذ   سةة لمه الموسةةيثية فيه، وفهم رموده وحل  

ذلك بالتفصةةةةةةةةيل، إضةةةةةةةةافةً إله صةةةةةةةةعولة هذا العلم وتعةةةةةةةة   ه ودق ته، حيلا كثرة المقامات ح  توضةةةةةةةةَ 
القديم والحديلا، ومع كل ذلك فقد حاولت ال احثة أن تسةةةةةتقر  ومسةةةةةم ياتها المختلفة في الكتب ولين  

د المسةةم يات، وقد شةةك لت هذه  عله صةةورةٍ منظ مة لهذه الدراسةةة وتوضةةيح ما تم جمعه متفر قاً ومتعد 
ة أن تكون مفتاحاً للدارسةةةين كي يدخلوا لعلم المقامات  احثالدراسةةةة مغامرةً صةةة  ةً وجميلة تطمح ال

 متعددة في اللغة. والموسيقه من منظورات 
إن المنهج العلمي هو "الطريق المؤد ي إله كعةةف الحثيقة في العلوم،  واسةةطة  ائفة من 

د عملياته حته   ، ومن هنا فقد (1 يصةةةةةةةةةل إله نتيذةٍ معلومة"القواعد تهيمن عله سةةةةةةةةةير العقل وتحد 
يقوم بذمع الذي هو أسةةةةةاس المناهج كلها، حيلا    التاريخي  اعتمدت ال احثة عله المنهج الوصةةةةةفي

الحقائق والأدلة التي تتناول الموسةةةيقه العرلية الحديثة والقديمة، ومن قم عرضةةةها لإق ات وجودها، 
 ةاحثةة أيضةةةةةةةةةةةةةةاً المنهج التحليلي وهو أحةد أهم ركةائز وتةدييم الحقةائق الواردة حولهةا. كمةا اعتمةدت ال

والمعلومات المقترحة ورلطها وشةةةةةةرحها شةةةةةةرحاً وافياً  وص النصةةةةةة ال حلا الأد ي، ويقوم عله تحليل  
 إله النتائج المرجو ة.يفضي 

أخيراً، فةإن هةذه الةدراسةةةةةةةةةةةةةةة في نظر ال ةاحثةة تمثة ل  وابةةً مهمةةً للوقوف عله أ رد جمةاليةات 
القديمة، وتضعها في القالب الحداقي المناسب، لتكون حاضرةً أمام الذميع، كما الموسيقه العرلية 

سةةةةةيقه العرلية التي تم تناولها في الدراسةةةةةة هي موسةةةةةيقه غنائية لحنية وك مية قائمة عله أن المو 
إ راد الذةانةب الأخ قي والملتزم في عةالمنةا العرلي والإسةةةةةةةةةةةةةة مي، فةالمذتمع الإسةةةةةةةةةةةةةة مي عمومةاً 

خصةةوصةةاً محافا  وك سةةيكي  بط عه، ومن هنا فالدراسةةة تسةةل   الضةةوء عله ما يمكن والفلسةةطيني  
من مقاماتٍ تحاكي الصةةةةةةورة الإسةةةةةة مية المعةةةةةةرقة، وتبرد الوجه الحضةةةةةةاري الفن ي وتدعم تطويعه  

الفكرة الملتزمة التي يذب أن تصةةةل للعالم حول الإسةةة م، فالحكمة ضةةةال ة المؤمن أن ه وجدها فهو 
ها. وهي دعوة  لفتح آفاق المتعل مين والدارسةةةةةةةةةين أن يكون الغناء وفق الأسةةةةةةةةة  الفن ية أحق  الناس  

 
 (5 دوي، مناهج ال حلا العلمي  ص (1 
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صةحيحة، وأن يظهر الذانب التنظيري للمقامات العرلية بصةورة أوضةح،  اَلله نسةأل  التوفيقَ، وأن ال
 يتم  أعمالنا الصالحات بالنية الخالصة.
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 الفصل الأول

 الإطار العام للدرسة

 

 واللغة الموسيقى: الأول المبحث

 الموسيقى وعلاقتها بعلم الأصوات : الثاني المبحث

 الموسيقى وعلاقتها بالشعر : الثالث المبحث

 الموسيقى وعلاقتها بعلم العروض: الرابع المبحث

 
  



16 
 

 واللغة الموسيقى: الأول المبحث
 

الحضن الذي كانت اللغة العرلية وما تزال الموئل الأول للفنون والذمال  ين لغات الكون، و 
المدهعة، ولطائفها الخ بة الرقيقة، فهي يذمع مختلف الحضارات وأ ياف الإ داع حول نسائمها 

التي آوت العرب والعذم حين اعتنقوا ديناً واحداً، فكانت رابطاً معتركاً  ينهم، وهي اللغة العالمية 
واسع العلوم وأجيالٍ من علماء  في ذاك الوقت للفن والعمارة والأدب، ولذلك نذد مكت اتها قد صن فت  

قد امتادت العرلية بقرلها العديد وصلتها المتينة من كل ما هو جميل  رأوا منها لغة العلم والأدب. و 
وماتع للنف  ومهذ ب للرول، كالععر والموسيقه، لذلك نذد أنِ لها رواب  قوية ترل  قواعدها ولغتها  

اء وألحانه، ونحاول في هذا الفصل من الدراسة التعرف وس سة حروفها بالموسيقه وجمالياتها، والغن
   الع قة التاريخية والحثيثية  ين الموسيقه واللغة العرلية.عله هذه 

من أشكال الذمال في الحياة، م تستثيم الطبيعة وم المخلوقات إم  تعد  الموسيقه شك ً       
ناغم يخلقه ح   إيقاعي  ينتج عن شكلٍ  بالتناغم الروحي والذسدي مع موجوداتٍ حولها، وهذا الت 

قول شكسبير: "كل امرئٍ خلت نفسه من الموسيقه وم يحر كه وئام العذب من أشكال الموسيقه، ي
من الأنغام خليق  بالخيانات والمكائد، والغدر وضروله، وحركات روحه  ليدة كالليل، إياكم والثقة  

 .(1  في إنسانٍ كهذا"

 تعريف الموسيقى  1

 في  العالم لغات   جميع  تعترك  التي الكلمات  أشهر  من  هيكلمة "موسيقه"   ه لغةً:الموسيق
 ورد ( موسةةةيقه   كلمة أصةةةل  عن ال حلا  وفي والنغمات، ن والسةةةكو  الصةةةوت  فنون  لوصةةةف  اعتمادها

 دخيلةة( معرِلةة  كلمةة فهي ،العرليةة في جةذرٍ  أي   لهةا لي و  الإغريق،  عن أ خةذت   يونةانيةة لفظةة   أنهةا
 .بالفن اتصال له ما كل   عله يطلقونها الإغريق كان وقد  ولفظها،  ودنها

 كلمة  من اشةةةةةتقوها  أن بعد (  Mossa(  موسةةةةةا  المعبودة اسةةةةةم  من أ خذت   موسةةةةةيقه وكلمة
 ،( Moss(  موس  الكلمة وأصةةةل  امسةةةتلهام، أو  امسةةةتيحاء  معناها  التي(  Mossthe(  موسةةةتيه 

 بالميم إما  نطقان،  فيها ولهم الملهمة،  اهاومعن ،(موسةةةةةةةةةا  فأصةةةةةةةةة حت   ألفاً   عليها ودادوا أخذوها وقد 
م،: كمثل( سةةةةةامَو    مفتوحة  بميم و ما م وس،  في كما  عادية  بضةةةةةمة المضةةةةةمومة م، قَو   وأضةةةةةافوا وكو 

 
 (19الدلي ، الموسوعة الموسيثية  ص (1 
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 تمي ،يأر  من أريتميطيقي: كقولهم  هةةا الملحق امسةةةةةةةةةةةةةةم إله النسةةةةةةةةةةةةةة ةةة عله للةةدملةةة( يقي  إليهةةا
 فيما  الألحان  وصناعة الغناء  فن وانفرد  ،(هموسيق  فصارت  ذلك، إله وما  منذان، من  ومنذانيقي

 بالكلمة أمةٍ  كل ونطقت   الأخرى،  الأمم إله الكلمة  تسةةةةةةةةر لت   قم  ،(موسةةةةةةةةيقه  كلمة  باسةةةةةةةةتعمال بعد 
 .(1 اللغوي  اصط حها حسب 

والموسةةةةةيقه اصةةةةةط حاً: "هي فن  وعلم ، وهي ليسةةةةةت لهواً وعبثاً ولغواً سةةةةةطحياً،  ل تكمن 
التعبير عن الأحةاسةةةةةةةةةةةةةةي  وتهةذيةب النفوس، فهي يةة السةةةةةةةةةةةةةةاميةة،  هةدف وظةائفهةا في الفوائةد المعنو 

. وقد توارقتها الأجيال منذ  دء الفكر الإنسةةاني حته يومنا (2 تخا ب العقل والوجدان في آنٍ واحد"
دة، تذمع الذن  ال عةةةةةةةةةةةةةةري تحةت مظلةة العةذولةة والذمةال، وتفرع  هةذا، وم تزال لغةةً مةألوفةة وموحة 

اذاً من عله الثقافات المختلفة ل  الإحساس والفهم يظهر دفعةً واحدةً عند تناغم الألحان.وناً أخ 

أما الموسةةيقه عله اعت ارها فن اً، فهي فن  مؤلِف  من الأصةةوات والسةةكون عبر فترة دمنية، وهو 
الذانب التطبيقي الذي يهتم  بالعزف عله الآمت الموسةةةةةةةةيثية، والغناء بموجب الأودان الموسةةةةةةةةيثية 

اً من ي ةارات موسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة متسةةةةةةةةةةةةةةةاويةة في أدمنتهةا ولو اختلفةت في تذعةل اللحن مؤلفة  الزمنيةة التي
ن (3 أنغامها . فانتظام الودن وات سةةاقه مع درجاته المتفاوتة هو ما يعطي اللحن انسةةذاماً عذباً، ويكو 

الصةةةوت الندي  للحن الذي نسةةةمعه، ولذلك يكون فن الموسةةةيقه التوديع الصةةةحيح والراقي لضةةةرلات 
سةةةكناتها، حته تنتج لنا مقطوعة فنية مريحة ل ذن وجاذبة للراحة والسةةةعادة ما يقا لها مع   الآلة أو

 كما تفعل الموسيقه عادةً.

والموسةةةةةةيقه كعلم، هي علم  نظري  ي حلا في الم ادئ النظرية للصةةةةةةوت الموسةةةةةةيقي، وهي من 
عروع، وترت   العلوم الطبي ية التي تخضةةةع ل قيسةةةة والنظريات كخضةةةوع الهندسةةةة والحسةةةاب وال

ه العلوم  نظام يقوم عله وحدة الحركة والسةةةةةةةكون، فالموسةةةةةةةيقه هي: ترتيب وتعاقب ل صةةةةةةةوات هذ 
المختلفة في الدرجات المؤتلفة المتناسةةةةةة ة بحيلا يتركب منها ألحان تسةةةةةةتسةةةةةةيغها الأذن مبنية عله 

 ينها، وعن   موادين موسةةةةةيثية مختلفة، فهي صةةةةةناعة ي  حلا فيها عن تنظيم الأنغام والع قات فيما

 
 (12الحلو، الموسيقه النظرية  صانظر:  (1 
 (80شورة، الموسيقه العرلية  ص (2 
(، علي، الموسيقه من الألف 1/5(، الموسوعة الموسيثية العاملة  ج12الحلو، الموسيقه النظرية  ص انظر: (3 

 (8إله الياء  ص



18 
 

. وم يمكن أن يتمل كها الفنان إم من خ ل الح  الفطري، ومن قم  دراسةةةةةةةةةتها (1 يقاعات وأودانهاالإ
ن صةةةةةورةً كاملة لهذا الفن، ويسةةةةةتطيع أن يمسةةةةةك  زمامه ويبدع فيه، فالملكة الموسةةةةةيثية  نظرياً ليكو 

الفنان   ة ومنظمة ليعطيعند أذن الإنسةان وضةرلات أصةابعه تحتاج جهداً من العلم وخطواتٍ مت ع
 شيئاً جديداً للموسيقه. 

ولناءً عله ذلك، "فإن علم الموسةةةةةةةيقه مادته الأنغام، والأنغام أصةةةةةةةوات موسةةةةةةةيثية تأتلف فيما 
مؤتلفة، فإذا اختل  شةر  امئت ف كانت متنافرة، إضةافة   اً ن ينها بحكم قوانين مضةبو ة لتؤلف ألحا

 .(2 نغام، وهو ما ي صطلح عليه  ة الإيقاع"اً في تآلف الأإله عنصر الزمن الذي يعد  شر اً أساسي

ولهذه التعريفات نخلص لفكرةٍ مترابطة  ين الموسةةةةةيقه كعلم وكفن، وهي أنها منظومة يعةةةةةترك 
فيها العلم المنظور مع الح   والخيال، ويتراب  كل  منهما آخذاً دوره في إعطاء الموسةةةيقه قواعدها 

سةةةكونها، إضةةةافةً إله توليد الطاقة والتناغم والتذديد فيها، كاتها مع  السةةةليمة الصةةةحيحة وانتظام حر 
م كل معزوفةٍ منها إحسةةاسةةاً ونمطاً مختلفاً  لتكون أصةةواتها مطرلةً وقري ةً من الفكر والوجدان، ولتقد 
عن غيره بما يتناسةةةةب مع دوره المنو  به، فالموسةةةةيقه رسةةةةائل متنوعة، يضةةةة   صةةةةاحبها إيقاعها 

 بطريقةٍ جميلة وجذابة.ذي يريده ليحدث الأقر ال

 أهمية الموسيقى  2

كافة، فمنذ أنواعه  إن  الموسةةةةيقه بألحانها وترانيمها بارعة في إيصةةةةال العةةةةعور الإنسةةةةاني ب
وجد الإنسةةةةةةةةةةان عله هذه الأرع، وتنامت أحاسةةةةةةةةةةيسةةةةةةةةةةه، كانت الموسةةةةةةةةةةيقه مرفده ليوصةةةةةةةةةةل هذه 

رجمة، وهي لغة الإنسةةةةانية تاج إله تالأحاسةةةةي ، "فالموسةةةةيقه هي لغة التعبير العالمية التي م تح
ومرآة لحضةةةةةارات العةةةةةعوب، وهي اللغة التي نسةةةةةمعها في كل شةةةةةيء، في الحياة وفي المنزل، من 
التلفاد والحاسةةةةةةةةةةوب ورن ات الهاتف المحمول وغيرها. إن الموسةةةةةةةةةةيقه دنيا روحية، قوامها هندسةةةةةةةةةةة 

ياة  دون موسيقه، ن نتخي ل الح. وم يمكن أ(3 الأصوات في الهواء،  ل وهندسة كل ما هو معنوي"

 
(، علي، الموسيقه من الألف 12(، الحلو، الموسيقه النظرية  ص1/3العاملة  جالموسوعة الموسيثية  انظر: (1 

 (17(، داهيد، علم الأصوات وعلم الموسيقه  ص8إله الياء  ص
 (16داهيد، علم الأصوات وعلم الموسيقه  ص (2 
 (5علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص انظر: (3 
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فقد قامت عليها الفنون سةةائرةً  دءاً بالعةةعر والك م، ومروراً بالغناء والمسةةرل، وم يزال معينها مليئاً 
 بكل ما يع ع رول الإنسان و اقته المعنوية و حساسه.

 أقسام الموسيقى  3

ات(، والزمن  الصةةةوت  النغمتتكون من عنصةةةرين أسةةةاسةةةيين هما:   كافة  الموسةةةيقه في صةةةورها
 الإيقاع(، ويتذل ه هذان العنصةةةةةةةران  وضةةةةةةةول في موسةةةةةةةيقانا العرلية، فالموسةةةةةةةيقه العرلية تسةةةةةةةتمد  

 :(2 .ولناءً عله ما سبق، فالموسيقه قسمان(1 ألحانها من المقامات، و يقاعاتها من الضروب 

فة واعد أهمها معر الأول: هو الموسةةةةةةةةيقه النظرية، أي علم أصةةةةةةةةول الموسةةةةةةةةيقه المبني عله ق
 ان وصياغة الأودان وتدوينها. تركيب الألح

، تتمث ل -لأن الموسةيقه تكتب مثل جميع اللغات -والتدوين الموسةيقه الذي هو لغة الأصةوات 
أهميته في إمكانية تحقيق هذه اللغة، وتذسةةةةةةةيم الأصةةةةةةةوات بأحرف تسةةةةةةةم ه  النوتة(، هذه الأحرف 

 زمن(.يقه  الصوت واللكينونة الموس التي تستطيع نقل العنصرين الذوهريين

نة إما غناءً و ما عزفاً  وسةةةةةةةةا ة الآمت  أما القسةةةةةةةةم الثاني: فهو قراءة النوتة الموسةةةةةةةةيثية المدو 
 الموسيثية. 

ويبدعون كل    ،وهذان القسةمان قد غدا كل منهما مذامً واسةعاً له أهله ورو اده الذين يؤلفون فيه
م  ذاته أصةةةةةةةة ح رائذاً عند الناشةةةةةةةةئين سةةةةةةةةيقه كعلمٍ قائ، كما وأن المو يومٍ  رقاً وألحاناً جديدة ومميزة

والموهولين، ولم تعد الموسةةةةيقه مرتعاً للهواة فق ، و نما جزء أصةةةةيل من العلوم الراقية التي يسةةةةعه 
 لدراستها وتَملُّك أدواتها كل من يحب العلم والفن.

 وظيفة الموسيقى .4

ذوق الذمالي لكل  فرد، "فالموسةةةةةيقه تعدُّ الموسةةةةةيقه فن ا له أهميته الخاصةةةةةة في إنماء حاسةةةةةة ال
ول هي الفكرة الفنية، أما الذسةةةةد فهو الأنغام والأصةةةةول التي تل سةةةةها هذه هي رول  وجسةةةةد، و ن الر 

من المؤل ف   الفكرة التي تراود المؤلف، فيعبر عنها  لحنٍ من الألحان الصةةةةةةةةامتة أو المغن اة، لتنتقل
 

 (32دق، صبري،  رق تعليم الموسيقه  صاص (1 
 (9 -5/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (2 
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هو الأسةلوب الإنعةائي، ويقسةم إله: أسةاسةي وشةكلي، إله السةامع، فتصةوير الفكرة الفنية و خراجها  
يختلف عند كل  مؤلفٍ غير مقلد عله أسةةاس حاسةةة الذوق الذمالي عنده، كما يختلف فالأسةةاسةةي 

عن   في العةةةةةةةةعر أسةةةةةةةةلوب المتنبي عن ال حتري مثً ، أما العةةةةةةةةكلي، فيختلف كاخت ف القصةةةةةةةةيدة
. ولهذا (1 تأليف موسةيقي آلي("يم  أشةكال ف عن التقسة ر  عة  أو كال ة الموشةح  أشةكال تأليف غنائي(،  

ما  المتواردة، ولها الأنيكون للموسةةةةيقه ما يضةةةة   شةةةةكلها ويهذ ب قواعدها، ويحيلها إله نمٍ  من  
دها ويخلق فيها رول ام تكار والإ داع، وهو الأسلوب الذي يتل    صاح ه ، حته يعرفه منه ما يذد 

يرسةةةةم  يده المعزوفة وفق ضةةةةوابطها وأسةةةةسةةةةها، ولرولٍ   السةةةةامع، ويذعل له كياناً خاصةةةةاً به كفنانٍ 
قة ت  نعئ معها رسالتها و حساسها الكامن فيها.خ  

وكغيرها من الفنون التي مارسها رو ادها بالسليقة قبل أن ينظ ر لها علماؤها، ويؤ روا لها كعلمٍ 
بالعةةةةةةةةةعر وأتقنوه الموسةةةةةةةةةيقه موجودةً قبل أن يظهر مفهومها، "فكما نطق العرب  قائم  ذاته، كانت 

وضةةع له عروع أودانه وأبحره وقوافيه، فالأمر كذلك سةةنين  ويلة في الذاهلية والإسةة م قبل أن ت
رتذال، فمصةةةدر هذا العلم عله ام وأفي العلم بالموسةةةيقه عله هذا النحو، فقد كان عله السةةةليقة  

ة مؤتلفة بالكمية لية في الألحان المصةةةةنوعة عله أكمل الوجوه في مناسةةةة ات صةةةةوتيالصةةةةناعة العم
. وهذا دأب الفنون عموماً، فهي فطرية  تولد مع رول الإنسةان ودافعيته (2 والكيفية مقترنة بالأقاويل"

للحةب والحيةاة والتةأمةل، وتنهلأ حين تسةةةةةةةةةةةةةةتةدعي الحةاجةة الفكريةة أو العةا فيةة لهةا، ومن قم تتبلور 
والموسةةةيقه هي أم الفنون ال عةةةرية  له وتتعةةةك ل كعلمٍ يتم تنظيره وتوارقه  ين الحضةةةارات والأمم،داخ

ا مع صةةةةوت الطبيعة وتقاذف الأمواج، وحفيف الأشةةةةذار وخرير المياه التي عهدها الإنسةةةةان وألفه
ا وغيرها من أصةةةةةةةةةةةةةوات الطيور والحيوانات الذميلة، حته تكرار الألحان من حوله، إله أن قل د هذ 

 التمو ج المنتظم، ومن قم  عرفه وأس  نظرياته وأصوله.

لإنسةةةةةةةان في هذا الزمان أن يسةةةةةةةتغني عن وجود الموسةةةةةةةيقه في حياته، سةةةةةةةواءً كان لكن  يم  وم
شةةةةةكلها في العةةةةةعر أو المعزوفات أو الغناء، أو حته الأصةةةةةوات التي يسةةةةةمعها في الطبيعة حوله، 
فةالأذن تطرب للموسةةةةةةةةةةةةةةيقه وتنذةذب    وعيٍ نحوهةا، كمةا لو كةانةت شةةةةةةةةةةةةةةيئةاً ت حةلا عنةه  ين الفترة 

جزء  م يتذزأ من إنسانية الإنسان، وفطرته السوية التي تميل إله النسق موسيقه  والأخرى، ولعل ال

 
 (8ويردي، فلسفة الموسيقه العرقية  ص (1 
 (20/ 1الفارا ي، الموسيقه الكبير،  ج (2 
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الذميل، والدندنة اللطيفة الرقيقة، وقد عر ف الفارا ي الموسةةةيقه فقال: "معناه الألحان، واسةةةم اللحن 
فاظ قد يقع عله جماعة نغم مختلفة رتبت ترتي اً محدوداً، وقرنت  ها الحروف التي ترتبت منها الأل

 .(1 الة المنطوقة عله مذرى العادة في الدملة  ها عله المعاني"الد 

 اللغة وعلاقتها بالموسيقى .5

تعد  اللغة الوعاء الصةةةوتي والنغمي للموسةةةيقه بألفاظها وج ملها ولينهما أصةةةومً معةةةتركة، حيلا 
 ذمة معإن النواة الأوله للغة هي الصةةةوت والذي يبدأ من الصةةةرالا، وصةةةومً إله الأصةةةوات المنسةةة 

  رق مختلفة ومتغيرة لإصدارها ولعثها في الفراغ.

 ،(2 "فقوة الموسةةيقه، قوة عنصةةرية تكمن في عنصةةر  الصةةوت(، ف فعله تنفعل الذات وتعةةذه"
لذلك يتضةةح أن "الصةةلة وقيقة  ين اللغة العرلية والموسةةيقه عامة ولين العةةعر والموسةةيقه خاصةةة، 

 .(3 لمسموعات"وأصل اللغات كلها إنما هو من الأصوات وا

"و ننا نذد أن التراث العرلي بصةةفة عامة تراث سةةمعي، ونذد أن  اقة اللغة العرلية باعت ارها 
ميراث السةمعي، قم إنها لغة تعتمد عله التنغيم الذي يزدهر عادة من اللغات القديمة ترتكز عله ال

كلما ا  ردت، كما تساعد في اللغات امشتقاقية، فتذري أودانها ومعانيها عله قياس موسيقي واحد  
من   اً عله ذلك حركات الإعراب وعالم العروع والقوافي، فكلها تذري مذرى الأصةةةوات، و ن كثير 

البديع تقوم إله حدٍ  كبير عله أسةةةةةةةةةاسٍ موسةةةةةةةةةيقي  كالتصةةةةةةةةةريع والترصةةةةةةةةةيع قيم الب غة العرلية في 
 .(4 والتقسيم والذناس وغير ذلك"

أو غنائياً. وتترجم سةةةةةةةيقه هي أصةةةةةةةوات  ت ترجَم إما آلياً من خ ل ما تم  ذكره، يتضةةةةةةةح أن المو 
علم  الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه آليةةاً من خ ل العزف عله الآمت الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةةة، ويتم العزف عليهةةا  نةةاءً عله

، مت عاً علم المقامات أيضةاً  المقامات الصةوتية. أما غنائياً فيكون بالغناء بالصةوت ال عةري الذميل

 
 (47/ 1 ج الفارا ي، الموسيقه الكبير (1 
 (18نافع، عضوية الموسيقه في النص الععري  ص (2 
 (1/46 ج ا ن جني، الخصائص (3 
 (19قه الععر العرلي  ين الث ات والتطور  صعبد الدايم، موسي (4 
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كما   عنها ديج، وسيتم الحديلا والموشح والدور والطقطوقة والأها  مع تعدد أشكال الغناء، كالقصيدة
 من هذه الدراسة. رابعسنرى في الفصل ال

  يقاع  لها الآذان هي في أصةةةلها  أ يات شةةةعرية(، لها ودن  و وما نسةةةمعه اليوم من أغانٍ تطرب 
الذي تت سةةةم  معين، ولها معانٍ وجماليات ودممت ورمود خاصةةةة  ها، إضةةةافة إله الإيقاع الداخلي

داء المقطع الععري، وهو به، حيلا تخلق الإيقاعات العروضية فيها موسيقه داخلية تن علا أقناء أ
قي  للحن، ويذعل من العةةةةةةةةةعر أغنيةً عذبةً تت حم فيها مكونات ما يسةةةةةةةةةاعد عله التوديع الموسةةةةةةةةةي

 النغم، لتتذله الثيمة الذمالية لهذه العوامل مذتمعة.

ر أيضةةاً معاني الأ يات والعا فة المسةةيطرة، فإنه يؤخذ بعين امعت اولالإضةةافة لكل ما سةةبق، 
المقامات الصةةةةوتية  ابع    حيلا يتم  تطبيق المقامات الصةةةةوتية المناسةةةة ة لكل نص، فلكل  مقامٍ من

ولون معين، ويتم  تحديد المقام المناسةةب حسةةب معاني الأ يات و يقاع النص، فيكون التلحين عله 
علم   بات اعامسةتعانة بالصةوت ال عةري الذميل، والإحسةاس الراقي قم الغناء  هذا الأسةاس، ومن قم  

ت الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة عله هةذه القطعةة المقةامةات والألحةان و دخةال المؤقرات الإيقةاييةة، و ضةةةةةةةةةةةةةةفةاء الآم
 الغنائية، لتكتمل بصورة إ دايية تذذب المتلقي وصومً إله معانيها وأهدافها.
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اتتها بعلم الأصو الموسيقى وعلاق: المبحث الثاني  

هي الع قة الو يدة والمتكاملة  الدراسةةةةةةةات اللغوية إن من أعظم القضةةةةةةةايا التي تثار في مذال
، فالصةةةةةةةوت ميزة من المي زات التي يختص   ها كل  كائن بعةةةةةةةري،  ين علم الأصةةةةةةةوات والموسةةةةةةةيقه

 م مؤل ف من الك، و (1 "فالأصةةةةةةةةةوات كلها إذا أل فت كان عنها نظم الك م، فالك م أصةةةةةةةةةوات  مؤل فة"
ن اللغة  .(2 أصوات، وهذا الك م هو الذي يكو 

لحروف أو حته وم يمكن للصةةةةةةةةةةةةةةوت إم أن يردفةةه معنهً مةةا قةةد يتحقق من خ ل النبرة أو ا
، فإن كان هناك من تأقير للصةوت  العةعور، "فالصةوت والمعنه يأتلفان معاً كأنهما مركب  عضةوي 

 .(3 قير إم لأن الصوت بحد  ذاته يحمل في  ياته معنهً"عله النف  الإنسانية، فما هذا التأ

مة ا ن جن ةي  إله أن "علم الأصةةةوات والحروف له تعل ق ومعةةةاركة للموسةةةيقه، لما  ويعةةةير الع  
. فك هما مصةدره آلة صةوت، وك هما ينتهي به المطاف لكي (4 فيه من صةنعة الأصةوات والنغم"

 ته.تسمعه الأذن، وتستسيغه وفق هدفه وفكر 

ويعد  الصةةةوت المادة الخام لعلم الموسةةةيقه، فالصةةةوت الموسةةةيقي قبل أن يكتسةةةي ب عداً جمالياً، 
–، فقوة الموسةةةيقه قوة عنصةةةرية تكمن في عنصةةةر الصةةةوت (5 مادةً فإن أسةةةاسةةةه الصةةةوت باعت اره  

 .(6 ، ولفعله تنفعل الذات وتعذه-سواءً الصوت ال عري أو الصوت الصادر من الآلة

الرخامي الذي يصةةةب  دفعةً واحدة، أما الموسةةةيقه فقد جاءت لكي يمث ل اللول أي إن الصةةةوت 
ٍ  ها.تنقش فوقه، وتصنع منه دخرفةً عذبةً مريحة ل   ذن، وذات نم  خاص 

"ويلتقي علم الأصةةةةوات وعلم الموسةةةةيقه في كونهما ي حثان في ماتية الصةةةةوت، وهما ينتميان 
. "ويمكن الرل   ين اللغة والموسةةةةةةيقه في (7 وات"إله العلم الطبيعي الذي ي حلا في جوهر الأصةةةةةة 

 
 (52لعروضي، في علم العروع  صا (1 
ان، اللغة العرلية مبناها ومعناها  ص (2   (32حس 
 (17نافع، عضوية الموسيقه في النص الععري  ص (3 
 (22/ 1ا ن جني، سر صناعة الإعراب  ج (4 
 (17داهيد، علم الأصوات وعلم الموسيقه  ص (5 
 (18، عضوية الموسيقه في النص الععري  صنافع (6 
 (16داهيد، علم الأصوات وعلم الموسيقه  ص (7 
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 اشةةةر الذي يصةةةل إ ار علم الأصةةةوات بحاسةةةة السةةةمع، فك هما يسةةةمعان، والسةةةمع هو الطريق الم
  ين الأصوات ولين مركز الععور  ها.

فالموسةةيقه: ت سةةمع من الآلة، والك م ينتج  وسةةا ة جهاد النطق الإنسةةاني الذي هو أكمل آلة 
لا المرونة والإمكانات، و نتاج أنواع من الأصةةةوات التي م حدود لها، والأذن هي موسةةةيثية من حي

 .(1 "ك م والموسيقهنافذة التلق ي والسمع لل

والغناء أو الإنعةاد أداء  صةوتي تصةاح ه الموسةيقه، ولسةرعة الصةوت يصةل إله جهاد السةمع، 
 .(2 لأنها فن  يسير في الزمن، ويتكامل في ذاكرة المستمع

ما قيل حول تأقير السةةةةةةةةماع والنغم عله النف  ال عةةةةةةةةرية ما ورد عن الإمام الغزالي   أجملو ن 
ارة خفايا القلوب إم بقوادل السةةةةماع، وم منفذ إليها إم من دهليز فهو يرى "أنه م سةةةةبيل إله اسةةةةتث

ب الأسةةةةةماع، فالنغمات المودونة تخرج ما فيها، وتظهر محاسةةةةةنها أو مسةةةةةاوئها، ف  يظهر من القل
عند التحريك إم ما يحويه، كما م يرشةح الإناء إم بما فيه، فالسةماع للقلب محك  صةادق، وم يار 

 . (3 نا ق"

ويتحق ق الإحسةةةةةةةاس بالطريقة المثله من خ ل السةةةةةةةماع، فهو متصةةةةةةةل  اتصةةةةةةةامً وقيقاً بالقلب، 
د حول تأقير ر  ار  ن    ويحر ك المعاعر كما لو كانت جزءاً منه، وم يخفه عله الكثيرين ما قاله بع  

 :(4 الصوت عله قل ه ومعاعره

قَة       والأ ذن  تَ   (5  ععَق  قَبلَ العَي نة أَحيانايا قَومة أذني لةَ علأة الحَي ة عاشة

ويؤكد الغَزالي بقوله أن  تأقير السماع في القلب محسوس، ومن لم يحر كه السماع، فهو ناقص  
انية، دائد في غلا الط ع، ويضةةةةةةةةةةةةةيف: "  تعاله سةةةةةةةةةةةةةر  في ومائل  عن امعتدال، بعيد  عن الروح

فرل، فمن الأصةةةةةةةةةوات ما ي  مناسةةةةةةةةة ة النغمات المودونة ل روال، حته إنها لتؤقر فيها تأقيراً عذي اً،  

 
عران، علم اللغة: مقدمة للقارئ العرلي  ص (1   (84الس 
 (218السيسي، دعوة إله الموسيقه  ص (2 
 (381/ 1الغزالي، إحياء علوم الدين  ج (3 
 (28ا ن المعتز،   قات الععراء  ص (4 
 ( 194ور، ملحقات ديوان بعار  ن  رد  صعاش ا ن (5 



25 
 

ومنها ما ي حزن، ومنها ما ي ضةةةةحك وي طرب، ومنها ما يسةةةةتخرج من الأعضةةةةاء حركات عله ودنها 
يحر كه الرليع وأدهاره، والعود وأوتاره، فهو فاسةةد المزاج، لي   لم  من إن  باليد والرجل والرأس، وقيل 

 .(1 له ع ج"

يسةةةةةتوج ان شةةةةةرو اً تتعلق  يسةةةةةتوج ان صةةةةةوتاً جميً ، كما  -كما أسةةةةةلفنا–إن الغناء والإنعةةةةةاد 
ا في شةةةةرو  فصةةةةاحة بالذهاد الصةةةةوتي للمغني أو المنعةةةةد، تعةةةة ه العةةةةرو  التي وضةةةةعها الذاحة 

 يدلل عله مكانة وأهمية الصوت في الموسيقه. هذا، و (2 التكلم والك م

"فالذهاد الصةةةةةةةوتي للمغني ين غي أن يكون سةةةةةةةالماً مما يتعل ق بفسةةةةةةةاد اللسةةةةةةةان، ولغيره، مثل: 
تَ  فير، ويذب أن يعنه بإظهار الحروف عامةً، ولحروف الصةةةةفير خاصةةةةة  السةةةةين والصةةةة    (3 مَةالت م 

ي  هاء الصةةةةةةوت وحسةةةةةةنه، وكذلك حروف والزاي والصةةةةةةاد(، فإذا ظهرت وخرجت صةةةةةةافية دادت ف
 .(4 الغنة"

"وللتمييز  ين الصوت اللغوي والصوت الموسيقي  نذد أنهما يحم ن وظيفة تواصلية، إم أن 
الصوت الموسيقي  يمتاد عن الصوت اللغوي  بالوظيفة الذمالية، فالصوت اللغوي م يعك  تلك 

، ونح    ها  .(5  عند سماعه" الذمالية التي يعكسها الصوت الموسيقي 

"لقد أح  القدماء من علماء ونقاد وشةةةةةعراء بما يول ده الصةةةةةوت الموسةةةةةيقي من أقر، وما ي عثه 
الذاحا هذه الثيمة العظمه للصوت المطرب ومدى تأقيره عله النف   من متعة وانت اه، فقد أدرك

لم يفهم معناه أو ال عةةةةةةةةةرية، وذهب به امعتقاد  تأقير الصةةةةةةةةةوت أنه قد يؤقر في المتلق ي حته ولو 
 .(6 المحتوى الفكري له"

 
 (391/ 1الغزالي، إحياء علوم الدين  ج (1 
 (18/ 1الذاحا، البيان والتبيين  ج (2 
التمتمة: ققل التاء عله لسان المتكلم، وورد في تاج العروس في باب  تمم(: التمتمة في الك م أن ميبين  (3 

نه التاء أو الميم، وقال المبرد: التمتمة: الترديد في التاء. قلعذي،  الحرف فيرجع إله لفا كأ اللسان، ي خطئ موضع 
 ( 338/ 3س من جواهر القاموس  ج(، الزليدي، تاج العرو 145قن يبي، معذم لغة الفقهاء  ص

 (19داهيد، علم الأصوات وعلم الموسيقه  ص (4 
 29المرجع السا ق، ص (5 
 (19نافع، عضوية الموسيقه في النص الععري  ص (6 
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وم يمكن أن نتلق ه الأصةةةةةةةوات إم  درجات متفاوتة  ين صةةةةةةةوتٍ وآخر، ولين شةةةةةةةخصٍ وآخر، 
فقاً مسةةةةةةةةةتعداد وقا لية كل شةةةةةةةةةخصٍ، وكذلك وفقاً لنوع الصةةةةةةةةةوت، "ويختلف وقع الصةةةةةةةةةوت  وذلك و 

يز وتحدد الصوت الموسيقي الموسيقي في الأذن، وذلك مخت ف أنواعه، وأهم الخصائص التي تم
هي  نينه ورنينه، فطنين الصةةةةةوت: هو امتداد الصةةةةةوت، ورنينه: هو الط قة الصةةةةةوتية التي تميز 

 من هذا ال حلا. اللا . وهو ما سيتم الحديلا عنه في الفصل الث(1 ته"حدة الصوت أو غلظ

نفوسةةةةةنا،  "وكما نختلف نحن المتلق ين حول النص الأد ي في رصةةةةةدنا الذمالي له، وموقعه في
في   قة صةةةوتية معينة،   نختلف أيضةةةاً في درجة امسةةةتمتاع بالموسةةةيقه، لأن الموسةةةيقه م تتمث ل

ولكنها تعتمد في وجودها بالنسة ة للمسةتمع عله إمكانية تسةذيلها وم كثافة سةم ية محددة فحسةب، 
جهاداً  في العقل ال ا ن، والقدر الذي تتمتع به أذن المسةةةةةةتمع من حسةةةةةةاسةةةةةةية عصةةةةةةبية تذعل منها

قادراً عله امسةةتماع إله التنافرات في التركي ات الموسةةيثية  راحة تامة،  ينما م تتمكن أذن  أخرى 
بالضةةةيق والتعةةةاؤم عندما يسةةةتمع إله تنافرات موسةةةيثية، أو حته إله   من ذلك، ويصةةةاب صةةةاحبها

في صةطلح عليه  . وهو ما ي(2 كثافة صةوتية أو قوة في الأداء، أو حته حدة في الط قات الصةوتية"
 علم الموسيقه  ة  الأذن الموسيثية(.

ق عليه من فالإنسةةةةةةان بخبرته الحياتية وتذارله الخاصةةةةةةة، يصةةةةةةير كياناً مسةةةةةةتقً   ذاته، وينطب
التةةةأقير والتلقي مةةةا م ينطبق عله غيره، وكةةةذلةةةك حةةةالتةةةه العةةةةةةةةةةةةةةعوريةةةة تختلف من فترةٍ لأخرى، 

داً في اسةةةتمتاع "فالإحسةةةاس الذمالي بالموسةةةيقه النغمية المصةةةحوب  بامسةةةتمتاع نذده أيضةةةاً مذسةةة 
تخدم في الإنسةةةان بالكلمة المودونة في قالب شةةةعري، فالأناشةةةيد القومية توقا الهمم، فقد كانت تسةةة 

 .(3 الحروب كوسيلة لتوحيد المعاعر وشحن الأحاسي "

 

 

 
 (13الحلو، الموسيقه النظرية  ص (1 
 (13، 12عبد الدايم، موسيقه الععر العرلي  ين الث ات والتطور  ص (2 
 13المرجع السا ق، ص (3 
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، ومعناها "و ذا كان للصةةوت دملته الإيقايية الهامة في الموسةةيقه، فإن للسةةكتة أيضةةاً دملتها
إنما تأخذ معناها من   و يحاءاتها، فالصةمت نفسةه يتحدد بالإضةافة للكلمات، والسةكتة في الموسةيقه

يذاورها من ألحان، وظاهرة السةةةةةةكوت التي تعد  شةةةةةةكً  إيقايياً، تكون لحظة الإنعةةةةةةاد أصةةةةةةناف ما 
 .(1 ا تغاء التأقير الفني في السامعين وجذ هم"

ن، هما: الصةةةةةةةةةوت  ينحصةةةةةةةةةر بعنصةةةةةةةةةرين جوهريي -ما ذكرك-وهكذا "فإن تكوين الموسةةةةةةةةةيقه 
  النغمة(، والزمن  الإيقاع(.

دراسة الأصوات عامةً، هذه الظاهرة الطبي ية فالصوت في عرف علماء الأصوات: موضوعه  
التي تنعةةةةةةةةأ من ذرات اهتزاد الأجسةةةةةةةةام الرنانة، فكل حركةٍ اهتزادية لذسةةةةةةةةم رنان ت حدث في الهواء 

 ي سمع صداه من مسافة.ارتذاجاً يول د صوتاً 

ن لحناً  أما في عرف الموسةةةةيقيين، فالصةةةةوت: علم تركيب الط قات الصةةةةوتية المتآلفة التي تكو 
تغن ه به، إما  وسةةا ة الصةةوت الإنسةةاني، أو  وسةةا ة الآمت الموسةةيثية، ودراسةةة الأصةةوات التي ي  

والنغمة هي التي   تسةةةةتسةةةةيغها الأذن هي الأصةةةةوات الموسةةةةيثية أو النغمات، فالصةةةةوت هو النغمة،
، وهي الأصةةةةةةوات (2 تمي ز المقام، فالنغمة هي ي ارة عن صةةةةةةوت موسةةةةةةيقي ترتال لسةةةةةةماعه النف "

 .(3 ة بالحدة والثقل و ول وقصر الصوت المختلف

ولعل تركي ة الموسةيقه تبدأ من النغمة القصةيرة وصةومً إله المعزوفة الكاملة، تماماً كالقصةيدة 
والإحسةةةةةةةةاس واللغة، "فع قة النغمة بالصةةةةةةةةوت في علم الموسةةةةةةةةيقه التي نضةةةةةةةةذت  دءاً من الفكرة  

سةةةةيقه للصةةةةوت، فالحرف كع قة الحرف بالصةةةةوت في علم الأصةةةةوات، فكما أنِ النغمة تعةةةةكل مو 
ا ي للصةةةوت، فحرف الميم مثً  تعةةةكل لصةةةوت الميم. وت قه دائماًع قة النغمة والحرف تعةةةكل كت

وكل حرف صةةةةةوت، ولي  كل صةةةةةوت نغمة، بالصةةةةةوت، ع قة عام بخاص، فكل نغمة صةةةةةوت، 
 .(4 كذلك لي  كل صوت حرف"

 
 (27عبد الدايم، موسيقه الععر العرلي  ين الث ات والتطور  ص(1 
 (13الحلو، الموسيقه النظرية  ص (2 
 (36سيقه  صداهيد، علم الأصوات وعلم المو انظر:  (3 
 35المرجع السا ق، ص  (4 
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، لة  ين النغم والنقرات المتنقل بعضةةةةها إله بعلأ أما الإيقاع: "الذي موضةةةةوعه الأدمنة المتخل  
 .(1 وينظر في حال ودنها، وعند خروجها عن الودن، وهو بمنزلة أجزاء العروع الععري"

ععرية، ويعني قطع الموسيثية والأودان في الأ يات الفالإيقاع هو "ض   توقيت النغمات في ال
 .(2 الإيقاع عند الفارا ي، تحديد أدمنة النغم بمقادير معينة ونسب محدودة"

عله قمانية أودان:  الثقيل الأول وخفيفه، الثقيل الثاني وخفيفه، الرمل والضةةةةةةةةةةةةةروب الإيقايية  
 . (3 وخفيفه، والهزج وخفيفه(

د وتعاد بالتسةةةةةةةاوي   كما أن كل الحركات التي ضةةةةةةةمن فواصةةةةةةةل دمنية متسةةةةةةةاوية، تدعه  ة   تترد 
 .(4 "الإيقاعات"، يقول الفيلسوف أف  ون: "الإيقاع هو تنظيم الحركة"

، وهو الناظم الودني ل نغام في حركتها المتتابعة، (5 م لمذموعة من العناصةةةرفهو تتابع منتظ
راً هةامةاً في تركيةب الذملةة قةاييةة التي تلعةب دو ، وهو النبرات الإي(6 ويغلةب عليةه "التنظيم المطرد"

الموسةةةيثية، فالإيقاع هو العنصةةةر الأسةةةاسةةةي الثاني بعد الصةةةوت  النغم(، ووضةةةعت عليه مختلف 
 .(7 لآلية والغنائية حته م تختل  أودانهاالقوالب ا

والغاية منها جميعاً صةةةةةةةناعة وتركيب اللحن، وعله ذلك فإن الصةةةةةةةوت الموسةةةةةةةيقي   النغمات( 
ن لحناً موسيثياً.وح  دات تلتئم فيما  ينها  زمنٍ و يقاع معين لتكو 

واجهة الذمالية واللحن في الموسةيقه العرلية: هو جوهر الفكر فيها ومصةدر الإ داع، ويعتبر ال
الفنية للقطعة الموسةةةةةةةةيثية أو الغنائية، وهو "مذموع نغم أل فت تأليفاً محدوداً، وهو ترتيب أصةةةةةةةةوات 

، ونغ . فاللحن هو "ما يتعل ق بالعةعر الصةوتي للموسةيقه في ع قة الأصةوات (8 م أققلمن نغمٍ أحد 

 
 (2ا ن سينا، رسالة في الموسيقه  ص (1 
 (39علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (2 
 (136/ 1العوا، القواعد الفنية في الموسيقه العرقية والغرلية  ج (3 
 (321/ 3ح وة، تاريخ الموسيقه  ج (4 
 (17رلي  صيون ، نظرة جديدة في موسيقه الععر الع (5 
 (29اللحام، التعبير بالموسيقه  ص (6 
 (22شورة، الموسيقه العرلية  ص (7 
 (37داهيد، علم الأصوات وعلم الموسيقه  ص (8 
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ات الموسةةةةةةةةةةةيثية بكل بعضةةةةةةةةةةةها   علأ، من حيلا الحدة والغلظة، كما أنه تذميع وتنظيم ل صةةةةةةةةةةةو 
 .(1 خصائصها"

"والألحان تتكون من أصةةةوات متتابعة تفصةةةل  ينها  أبعاد(، هذه الأبعاد هي التي تحدد رواب  
ن الأصةةةوات بعضةةةها ال علأ. وترل  أيضةةةاً بالمقام الأسةةةاسةةةي الذي تدور في محوره، مما القرابة  ي

م تكتسةب قيمتها وم يكتمل معناها   العةعور بامسةتقرار، لأن المادة اللحنيةي علا في نف  السةامع 
 ، فالمقام هو الأسلوب المستخدم في صناعة الألحان وتركيبها.(2 إم إذا ارت طت  نظام مقامي"

د هذه الألحان، "يقول إسةحاق المَ ناء والغ لي: "إن صةة و    وجه خاص( أو العزف، هو الذي يذسة 
للغناء أجناسةةةةةةةةةةةةةةاً، فمنه ما ي عةةةةةةةةةةةةةةذي وي  كي، ويلي ن القلوب ويرق قها، وهو ما كان في الغزل وال كاء 

 .(3 والعوق إله الو ن والمراقي، ومنها ما ي سر  ويبهج، وهو ما كان في المديح"

له اخت ف الألحةان، واخت ف الألحةان راجع إله اخت ف ائت ف جنةاس راجع إواخت ف الأ
نغمات  المقامات(، فلكل حالةٍ شةةةعورية تنظيمها الخاص  ها، فالبنية الصةةةوتية للحن المعب ر عن ال

الفرل تختلف عن اللحن المعب ر عن الحزن، أو عن الغضةةةةةةةةةةةةةةب مثً ، ولكةل لحنٍ حةالةة  شةةةةةةةةةةةةةةعوريةة 
 .(4 ي لكل مقامٍ معنه و ابع خاص به يمي زه عن غيرهخاصة  به، ولالتال

ية صةةالحةً لكل أشةةكال التعبير الإنسةةاني، فموسةةيقاها حتماً تن ع من هذا وكما كانت اللغة العرل
التنوع والثراء، "فالموسةةةةةيقه العرلية غنية بمقاماتها، وتعا يرها الفي اضةةةةةة، و يقاعاتها، وهي صةةةةةالحة  

 .(5 ن النظم الععري"ومعب رة عن كل لونٍ من ألوا

 

 

 
 (83شورة، الموسيقه العرلية  ص (1 
 83المرجع السا ق، ص (2 
 (42الموسيقه  صداهيد، علم الأصوات وعلم  (3 
 43انظر: المرجع السا ق، ص (4 
 (13فرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  صال (5 
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ماتٍ أساسية تح د  وضول مفهوم الموسيقه العرلية، ومن وتتضم ن الموسيقه العرلية عدة مقو  د 
 :(1 أهم هذه المقومات 

 اللحن المفرد وسيطرة الصوت ال عري  أي صوت الغناء(. •
 اللغة العرلية ولهذاتها المتنوعة عله مساحة الو ن العرلي في الععر الغنائي. •
ح والدور والطقطوقة والنعيد.الغن أشكال •  اء العرلي وأهمها: القصيدة والموش 
 ضروب الإيقايية المتنوعة.ال •
 المقامات العرلية التي تحتوي عله أرلاع الدرجات الصوتية. •
ارت ا  الغناء بالطقوس والتقاليد العرلية ذات الذذور الإسةةةةةةةة مية والمسةةةةةةةةيحية في  •

 ة.مختلف المناس ات امجتمايية والقومي

والأصةةةل القومي ولهذا، فإن الموسةةةيقه العرلية تتضةةةمن عناصةةةر الأصةةةالة في الحياة والأرع 
بعةةكلٍ واضةةح. كما أن الموسةةيقه العرلية تمتاد بح وة مقاماتها وألحانها، وغرابة تراكيبها، ولكونها 

تحصةةةه، غنية بأصةةةوات سةةةل مها الكثيرة، فمن هذا السةةةل م الغني  بالأصةةةوات كانت المقامات التي م  
يقي  تتضةةةةح معالم اللغة ولهذه الدراسةةةةات العميقة في محاولة رل  علم الأصةةةةوات بكل ما هو موسةةةة 

أكثر، وتتذل ه مكنونات الموسةةيقه العرلية حته تغدو لغة عالمية يصةةبو الذميع إله التفيؤ بظلها، 
  وامستمتاع بذمال لحنها ولديع نغماتها ومقاماتها.

 
 (5، 4شورة، قراءات في الموسيقه العرلية  ص (1 
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 قتها بالشعرالموسيقى وعلا: المبحث الثالث
، و ن  إيقاعات الموسةةةةةيقه تعد  -أسةةةةةلفناكما -هناك صةةةةةلة وقيقة   ين اللغة العرلية والموسةةةةةيقه  

نتاجاً لغوياً منتظماً، ويعد  العةةةةةةةةةعر أصةةةةةةةةةل اللغة العرلية والضةةةةةةةةةاب  الذي حفظها وأظهر جمالياتها 
ن تقوم جمةاليةاتهةا القرآن الكريم، لةذلةك م يمكن أإعذةاد فيهةا، بعةد  لفصةةةةةةةةةةةةةةاحةة والب غةةومكنونةات ا

لنغمات الموسةيثية التي يضةرب من خ لها عله وم يمكن أن يكون العةعر إم تلك ا دون العةعر، 
 العود والكمان وغيرهما. ولهذا يت ضح أن ترابطاً وقيقاً يكمن  ين اللغة العرلية ولين الموسيقه.

العةةةةةةةةةعري، واهتموا والثقافة الموسةةةةةةةةةيثية عند العرب وأصةةةةةةةةةحاب العرلية تنمو كلما نما حسةةةةةةةةةهم 
وقفت عله بحوث قومي في الغناء والموسةةةيقه بالذانب الإيقاعي للعةةةعر، يقول أحمد دكي باشةةةا: "

وعله أخ ةارهم ونوادرهم إله أوائةل القرن العةاشةةةةةةةةةةةةةةر للهذرة، ممةا تركةه تةاريخهم الةذهبي في الأقطةار 
نذ فسةةةد العةةةعر في كلها، فما رأيت الفطرة الموسةةةيثية انحط ت وسةةةفلت وم ضةةةعفت واسةةةتكانت إم م

 .(1 لغته ومناحيه وأغراضه"

، لذلك فةةةةةةةةةةةةةةةة"إن ع قة وأصةةل العةةعر كانت دن دنة الموسةةيقه وضةةرلات الحروف بعةةكل إيقاعي 
العةةةةةةةعر بالموسةةةةةةةيقه ع قة قديمة قةدَم الفني ن مسةةةةةةةتمرة م تنقطع، ذلك أن  ين الفني ن من الوشةةةةةةةائج 

ذا كانت الموسةةةةةةةيقه ت حيل اللفا إله نغم والرواب  ما يمنع أحدهما من أن يسةةةةةةةتغني عن الآخر، فإ
 .(2 عر خفقة مطرلة تعتمد الصوت واللحن في تغذية المعاعر والنف "يغذ ي الح  والرول، فالع

والعةعر الذي يحب ب ل ذن كالموسةيقه التي تطرب لها الآذان، وتنصةاع لها الفكرة، فالموسةيقه 
هي الصةوت، وك هما يعتمد عله الأداء والعةعر ك هما فن  سةمعي يسةتخدم وسةيلة حسةية واحدة و 

فذوهرهما واحد، فالعةةةةةاعر ينظم والموسةةةةةيقار  ءلغاتهما وقدرتهما عله الأداالصةةةةةوتي، و ن اختلفت 
يلح ن، ولي  العةةةةةةةةةةةةةةعر بةةةأكثر من فن التعبير بكلمةةةات غنةةةائيةةةة عن الأفكةةةار التي هي من خلق 

 .(3 المعنه الإحساس، وما العمل الأد ي سوى سلسلة من الأصوات ين علا عنها

 
 (141/ 1العوا، القواعد الفنية في الموسيقه العرقية والغرلية  ج (1 
 (5نافع، عضوية الموسيقه في النص الععري  ص (2 
 17 -12ص: المرجع السا ق، انظر (3 
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موسةةةةةةيقه الداخلية والخارجية له، كما أضةةةةةةحت ولعل العةةةةةةعر قد انفرد عن غيره من الآداب بال
الفارق الوحيد  ينه ولين القصة والمسرل والنثر عموماً، "وتعد  الموسيقه من أ رد عناصر التعكيل 

لإيقايية الذمالي لبنية القصةةةةةةةةيدة العةةةةةةةةعرية، وهي تعةةةةةةةةكيل دماني بمعنه أن الوحدات الصةةةةةةةةوتية ا
تسةةةةةاوية تقا ل التفعي ت العروضةةةةةية، إضةةةةةافة إله المنغمة تنتقل إله الأذن عبر الزمن في أدمنة م

 .(1 موسيقه الألفاظ الداخلية التي تنعأ من تناسق أحرف ألفاظ القصيدة"

"ويرى النقاد أن البناء بالموسةةيقه يتقدم عله البناء بالصةةورة، لأن القصةةيدة إذا فقدت العنصةةر 
 د لهذه الموسةيقه أن تطفو عله تخرج من دائرة الفن النثري، فأسةاس العةعر موسةيقه، وم   النغمي

. ولذلك عرفوا العةةةعر بأنه: "الك م المودون المقفه الذي يقصةةد (2 السةةةطح مؤذنة في أذن السةةةامع"
 .(3 به إله الذمال الفني"

يتألف  داخلها الك م فأول ما يلفت انت اه السةةةةةةةةامع للقصةةةةةةةةيدة ما يتخللها من موسةةةةةةةةيقه عذبة،  
به، وي علا الذمال من داخل موسةةةيقه الودن، وموسةةةيقه الحروف، ويصةةةطف ليأخذ رونقاً خاصةةةاً  

وجمال ورصةةةانة الأسةةةلوب والفكرة، ولذلك تكون الموسةةةيقه العةةةعرية الوميلأ الأول للقصةةةيدة حين 
 يكتبها العاعر، وحين يسمعها المتلق ي.

سةةةةيقه مثل في المو اجية متفاعلة في  نائه الموسةةةةيقي، وتت"وقد تميز العةةةةعر العرلي  عامةً باددو 
الخارجية ودناً وتقفيةً، وفي الموسةيقه الداخلية المتذلية في امنسةذام والتناسةق الصةوتي والإيقاعي 

. وم يكتمل الح   الموسةةةةةةةةةةةيقي إم  هما، ومهما حاول ال علأ أن (4 في البنية الداخلية للقصةةةةةةةةةةةيدة"
ا لو ن عت ن هذه العناصةةةةةةةةر ي قه اللحن قاصةةةةةةةةراً عن أن يكون كميظهر جماليات الموسةةةةةةةةيقه  دو 

 الموسيقه من الإيقاع الداخلي والخارجي المألوف ل ذن.

 مؤلف مخيل ك م العةةةةعر إن:  بقوله الموسةةةةيقي التعةةةةكيل  في الزمانية  الثيمة  سةةةةينا  ا ن  يبي ن"و
 إيقةاعي عةدد  لهةا  يكون  أن  مودونةة كونهةا  فمعنه، مقفةاة العرب  وعنةد   متسةةةةةةةةةةةةةةاويةة،  مودونةة أقوال من

 
 (3عر العرلي  العروع والقافية(  صالعف، دراسات في موسيقه الع (1 
 (18عبد الدايم، موسيقه الععر العرلي  ين الث ات والتطور  ص (2 
 (265(، ا ن فارس، الصاحبي في فقه اللغة  ص21عبد الذليل، هندسة المقا ع الصوتية  ص (3 
 (4العف، دراسات في موسيقه الععر العرلي  العروع والقافية(  ص (4 
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 مسةةةاوٍ   دمانها عدد   إيقايية وحدات   من مؤلفاً   منها قول كل  يكون   أن  متسةةةاوية كونها  ومعنه  قا ت،
 .(1 "الأخرى  دمان لعدد 

 يتكون   الفنية  صةياغته في العةعرفالدارس لعلم العروع والذي يذيد صةناعة العةعر يدرك أن "
 القصةةةةيدة تفقد   وحين مؤقراً،  آسةةةةراً   نغماً  ةصةةةةيد الق  كسةةةةب ت    موسةةةةيثية، وحداتٍ   لتمث    تفعي ت  عدة  من
 نغم فالعةةةةةةةةعر العةةةةةةةةعر،  سةةةةةةةةماع إله المتلق ي  يعةةةةةةةةد   الذي الدقيق  الفني الخي  ذلك  ينقطع  النغم هذا

 .(2 "و نعاد 

: والثانية  المحاكاة  غريزة: أولهما  علتين، إله  يرجع للعةةةعر  الأسةةةاسةةةي الدافع  أن" أرسةةةطو  ويرى 
 الموسةةةةةةةةةيقه  إن: "حيلا يقول  ي نة أَ   إ راتيم أيضةةةةةةةةةاً   يراه  ما ذاهو .  (3 "بالنغم  والإحسةةةةةةةةةاس  الموسةةةةةةةةةيقه
 والأخيلة الصةور إله  إضةافةً  العةعر، لقول  الأسةاسةية الدوافع أحد  يعد    والأنغام  بالألحان  والإحسةاس

 .(4 "والعا فة
 أغراع   معظم فكانت   الذاهلية، منذ   الغنائية العةةةةةةةةةةةةةعرية  بأغراضةةةةةةةةةةةةةها  العرلية اللغةقد تميزت  و 

، فكانت جاهزة ومألوفة عله موسةةةيثية قوالب  في  وضةةةعت   الأغراع  هذهو   غنائية،  الذاهلي العةةةعر
الأذن يسةةتسةةيغها ويطرب لها كل من يسةةمعها، وتبدو له نعةةيداً مكتمل الإيقاع ووافر اللحن والنغم. 

 وهو  ن يمة  ميخائيل المهذري  والناقد  العةةاعر  أن والموسةةيقه العةةعر   ين  الوقيقة الصةةلة يؤكد  ومما"
 م التي المقةةايي  هةةذه من جعةةل التذةةديةةد، إله المهذر أدبةةاء دفعةةت  لتيا الأد يةةة يي المقةةا يحةةدد 
 ميل الرول  ففي الموسةةةةةةيقه، إله  الحاجة، فقال: "للنص   والتأقير  الفنية  الثيمة رصةةةةةةد  في  عنها  غنه

 .(5 "نههك   ندرك م والألحان الأصوات  إله عذيب 

 مة ي  ن    يخائيلمة   يصةةةةةةف ،(والعةةةةةةعراء العةةةةةةعر   بعنوان  مقالة في  العةةةةةةاعر  لتعريف محاولة وفي
 لي   عنده كله  العالم": فيقول  شةةةةاعرياً،  فنياً   تعلي ً  الوصةةةةف ذلك ويعلل  ،"موسةةةةيقي":  بأنه  العةةةةاعر
 الحكمة نسةةةةةةةةمات   ألحانها  وتنقل الذمال،  أصةةةةةةةةابع  أوتارها  عله  تنقر  عظيمة  موسةةةةةةةةيثية آلة  سةةةةةةةةوى 

 
 (3افية(  صفي موسيقه الععر العرلي  العروع والق العف، دراسات (1 
 (18عبد الدايم، موسيقه الععر العرلي  ين الث ات والتطور  ص (2 
 (5العف، دراسات في موسيقه الععر العرلي  العروع والقافية(  ص (3 
 (14أني ، موسيقه الععر  ص (4 
 (22، 21الععر العرلي  ين الث ات والتطور  صعبد الدايم، موسيقه  انظر:(، 85، 84ن  يمة، الغرلال  ص (5 
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 وخرير ذة،اللُّ   ودئير عاصةةةةةةةةةفة،لا وولولة العصةةةةةةةةةفور،  ترنيمة في الموسةةةةةةةةةيقه  يسةةةةةةةةةمع  وهو  الأ دية،
 يعبر لذلك انقلب،  كيفما  يسةةمعها مطرلة  أو محزنة  ترنيمة  سةةوى  ليسةةت   عنده كلها  فالحياة  السةةاقية،

 .(1 "ورنانة مودونة ب  ارات  عنها

ن  "العةةةعر والموسةةةيقه شةةةيئان في النف  الإنسةةةانية لمعنه واحد أو معنيان إولذلك يمكن القول 
ن ضةةةةعف أحدهما أو فسةةةةد بقي الآخر مقطوعاً وأصةةةة ح صةةةةورة ئحتها، فإلزهرة ورالعةةةةيءٍ واحد، كا

ضةةةةةةةةةةةةةة يفةة الفةائةدة، وك همةا يرجعةان إله جنٍ  واحةد وهو التةأليف والودن والمنةاسةةةةةةةةةةةةةة ةة  ين الحركةة 
والسةةةةةةةكون، وك هما صةةةةةةةناعة تنطق بالأجناس المودونة، والفرق  ينهما واضةةةةةةةح، وهو أن العةةةةةةةعر 

ون، مع مراعاة قواعد النحو في اللغة، والعةةةةةةةعر نظمٍ مود   انيها علهيختص  ترتيب الكلمات في مع
هو نفسةةةةةةةةةه إنما هو حركات ونغمات موسةةةةةةةةةيثية ين  ه النف  بأصةةةةةةةةةواته ويثير وجدانها بمعانيه. أما 
الموسةةةةةيقه، فهي تفعل العك ، حيلا تثير بالأصةةةةةوات وتن  ه بالمعنه، فهي تختص  بمزاحفة أجزاء 

فة بالكمية والكيفية في  رائق تتحكم في أسةةلولها نسةةبٍ مؤتلاتاً عله  الك م المودون، و رسةةاله أصةةو 
 .(2 بالتلحين"

دت تلك (3 "ومما يؤكد هذه الع قة تذرلة شةةعرية للعةةاعر  محمود حسةةن إسةةماعيل( ، فقد تذسةة 
من السةةةر(، فالديوان يحتوي عله إحدى وععةةةرين   هالظاهرة في ديوانه بأكمله، وهو ديوان  موسةةةيق

ذعل بدأ بكلمة  موسةةيقه(، والقصةةائد نفسةةها ت عد  تعةةكي ت نغمية مؤقرة، تقصةةيدة، وكل عناوينها ت
من الإيقاع العةةعري حذر الأسةةاس في  ناء التذرلة العةةعرية، ومن عناوين القصةةائد  موسةةيقه من 

 
 (22(، عبد الدايم، موسيقه الععر العرلي  ين الث ات والتطور  ص71، 70ن  يمة، الغرلال  ص (1 
، 1(، الفارا ي، الموسةةةةةةيقه الكبير  ج142/ 1انظر: العةةةةةةوا، القواعد الفنية في الموسةةةةةةيقه العةةةةةةرقية والغرلية  ج (2 

 مقدمة الكتاب(
م، ن غ 1910معاصر ولد  بلدة النخيلة بمحافظة أسيو  عام  ر محمود حسن إسماعيل هو شاعر مصري  العاع  (3 

م، ونال جائزة الدولة في الععر عام  1935في الععر نبوغاً م كراً، وأصدر ديوانه الأول  أغاني الكولا( عام 
لثوم قصيدة لعرق(، وغنت له أم ك  د عبد الوهاب قصيدة  النهر الخالد( و دعاء ا مم، وغن ه له الموسيقار مح1965

ويكيبديا: الموسوعة الحرة: محمود  غداد يا قلعة الأسود( وقصيدة  نداء الماضي( الني غناها عبد الحليم حافا.  ب
 حسن إسماعيل( 
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موسةةةةةةيقه من الطبيعة، موسةةةةةةيقه من العةةةةةةهداء، الله، موسةةةةةةيقه من الكلمة، موسةةةةةةيقه من الذمال، 
 .(1 موسيقه من العلم...إلخ("

"ومن مظاهر المواهب الموسةةةةيثية لدى العةةةةعراء وجود بعلأ المحاومت العةةةةعرية في العصةةةةر 
الحديلا التي تهدف إله إضةةةةفاء قيمة موسةةةةيثية عله العةةةةعر، ومن ذلك: محاولة العةةةةاعر العراقي 

ل بعلأ الكلمات في العةةةعر  (2 ا(ه حافة  ياسةةةين  َ  في قصةةةيدته  تذرلة في الموسةةةيقه(، حيلا حو 
ن الأصةةةةةةوات الموسةةةةةةيثية المؤلفة من نغمات السةةةةةةلم الموسةةةةةةيقي  دو، ري، مي، فا، إله مذموعة م

 ، سي(.صو، م

والقصةةةةيدة هي ي ارة عن حوار  ين مذموعة من الآمت الموسةةةةيثية تتحاور منفردة ومذتمعة، 
المنفرد الذي يحول الكلمات إله أنغام السةةةةلم الموسةةةةيقي، وقد كتب   (3 ولراويبدأ الحوار بصةةةةوت الأ

 ر البيت في الديوان بطريقة تبرد هذه الأنغام عله النحو الآتي:العاع

جئات   إله     لرة   الأوجه  الة   صوجع     في     فاراقنا   الة    مييال     رع ي    الة     دو   
 .(4 ول   تسافر  ين الذ ال(" سيبعضها   من  

  

 
 (23عبد الدايم، موسيقه الععر العرلي  ين الث ات والتطور  ص (1 
له دواوين شعرية   م(،1936ي ولد في مدينة بغداد عام    ه حافا، شاعر ومترجم أد ي وصحفي عراق ياسين (2 

عديدة ومؤلفات وترجمات أد ية، منها:  الوحش والذاكرة، الحرب، النعيد، قصائد الأعراف، ليلة من دجاج(، وغيرها 
   العديد.  ويكبيديا: الموسوعة الحرة، ياسين  ه حافا( 

ء، يؤدى الحوار متكامل، يعتمد عله الموسةةةةةيقه والغناالأولرا: هي عمل مسةةةةةرحي غنائي، مؤلف درامي غنائي  (3 
بالغناء بط قاته المختلفة، وتعةةةةةةةتمل الأولرا عله العةةةةةةةعر والموسةةةةةةةيقه والغناء والديكور والفنون التعةةةةةةةكيلية والتمثيل، 

 ،ويكيبديا: الموسةةةةةةةةةةةةةةوعة الحرة والغناء يعةةةةةةةةةةةةةةتمل عله الفرديات والثنائيات والث قيات، والغناء الذماعي  الكورال(.  
 الأولرا(

 (49، 48دايد، عن  ناء القصيدة العرلية الحديثة  ص (4 
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 الغناء وجمال الصوت البشري 

غناء ظاهرة فنية تعةةةترك فيها جميع الأمم، الموسةةةيقه، والالأسةةةاسةةةية في    الأمورإن  الغناء من "
، والعةةةعر هو صةةةنو الغناء، ولكل  لدٍ في أنحاء المعمورة  ابع  (1 "فليسةةةت هناك أمة إم ولها غناء

وآداب الب د الأخرى، فةإذا نظرنةا للغنةاء فقةد اسةةةةةةةةةةةةةةتخةدم قومي  يميز فنونهةا وآدا هةا عن بثيةة فنون 
دل في ارتقاء الإنسةةةةان، ونما الغناء متماشةةةةياً مع اللغة والعةةةةعر والعقائد، الغناء والموسةةةةيقه منذ الأ

أن لكل شعبٍ غناءه الخاص به، ولكل غناءٍ  ابع خاص مستمد  من رول الععب وأحاسيسه ونذد  
مناخية، فالغناء مرآة تعك  العوا ف والمعةةةةةةةةةةةةةاعر الإنسةةةةةةةةةةةةةانية وفقاً وظروفه الحياتية والإقليمية وال

ييةة المرت طةة  تلةك العةادات والتقةاليةد، كمةا أن  الغنةاء ن لأ العةةةةةةةةةةةةةةعوب يترجم مةا ل نظمةة امجتمةا
دث في المذتمع معبراً عن مختلف شةةرائحه امجتمايية عله اخت ف مسةةتوياتها، فالعمل الفني يح

وعصره وحضارته، والغناء إفراد للعصر، والفن  موسيقه وأدباً( ي ارة يحمل بالضرورة  ابع  يئته  
نها في عك  ما حولها، فالموسةةيقه والغناء بأنواعه المختلفة أمور  م يمكن امسةةتغناء ععن مرايا ت

 .(2 حياة العرب امجتمايية

والفكرة وقد اعتادت الذائقة ال عةةةةةةةةةةةةةةرية عموماً والعرلية عله وجه الخصةةةةةةةةةةةةةةوص أن تتلق ه اللغة 
ذروة الذمال كما يحلو مصةحولةً بالعزف الإيقاعي، والنغم الصةوتي  الذميل، وهذا هو كمال الفن و 

عر، وكانت القصةيدة المودونة مسةرحاً ل ذن والوجدان، لذلك أصة ح الغناء متصةً  بالموسةيقه والعة 
ب ما يكون، وأكثر م ئماً ل لحان والدندنة الصةوتية، كي تصةل الفكرة للذمهور بقالبٍ هو من أعذ 

 إ راباً ل ذن والقلب.

وردة فإن تصةةةةةةامً متيناً، فإذا كان العةةةةةةعر جسةةةةةةم ال"ومن الطبيعي أن يتصةةةةةةل العةةةةةةعر بالغناء ا
. فالعرب منذ الذاهلية أنعةدت العةعر، أي  غن ته(، وقد ارت طت نعةأة (3 الموسةيقه والغناء رائحتها"

لعرلي كانت مصةةةةاح ة للنغم، فقد كان البدو في بالغناء، ولذلك فإن نعةةةةأة العةةةةعر ا  الأولهالعةةةةعر 
داء مناسةة ة شةةعرية تسةةتوحي الغناء،  الذاهلية يغن ون وراء إ لهم، وهو ما داء(، فالح  يطلق عليه  الح 

 
 (405المقدمة: ا ن خلدون  ص (1 
 (1(، شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص75انظر: حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (2 
 (9الدلي ، الموسوعة الموسيثية  ص (3 
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داة فعً ، فهو ودن  م يخالفه وم ينفصةةةةةةل عن فإن لم يكن كل ما  داءً يتغن ه به الح  نظمته العرب ح 
 نغماته وأعاريضه.

مختلف العصور ارت ا  الععر بالغناء والثيان في مذال  الطرب، وخاصةً في  وقد شاع في 
 .(1 ل  اسي بعد اختراع علم العروع ولدء قياس الإيقاعات بمقايس  العروع والقافيةالعصر ا

فالعلماء والفنانون العرب تعل موا الموسةةةةةةةةةةيقه والغناء، وجعلوا هذا الفن باباً لهم ليوصةةةةةةةةةةلهم إله 
ليحقق  هم بغيتهم من الكتابة وجمع القصص والأفكار، "وقد كان الغناء الأداة التي عامة الناس، و 

حفا  رائف اسةةةةةةةتخدمها أ و الفرج الأصةةةةةةةفهاني في كتابه  الأغاني(، لتخليد آداب اللغة العرلية، و 
لي، وأسةاسةياً للموسةيقه العرلية والغناء العر   علومها ولدائع فنونها. فكتاب الأغاني يعد  مصةدراً هاماً 

حةديثةه وأع مةه، وذلةك لمةا احتواه من مختلف المسةةةةةةةةةةةةةةةائةل المتعلقةة بةالنغم والإيقةاع والغنةاء قةديمةه و 
 .(2 والآمت الموسيثية كذلك"

، وجعل من ضةةرلات الودن  إن العةةعر يحلو أضةةعافاً مضةةاعفةً إذا غن اه الصةةوت الذميل الندي 
ومن المعروف أن أجمل العةةةةةعر ما ي غن ه، إيقاعاً ولحناً منفرداً يحق ق الرسةةةةةالة، ويصةةةةةنع العذولة، "

له، خاصةةً إذا كان الغناء من عيون العةعر العرلي، وأجمل الغناء ما تصةاح ه الموسةيقه المناسة ة  
وهاب وسةةةةةةةيدة الغناء العرلي أم كلثوم وغيرهما من المغنيين وقد اكتسةةةةةةةب الموسةةةةةةةيقار محمد عبد ال

عيون العةةةةةعر العرلي، إضةةةةةافةً إله الموت ة المحدقين شةةةةةهرةً واسةةةةةعة مختيارهما غناء قصةةةةةائد من  
 .(3 ياً جميً  ورائعاً"الصوتية وتلحين هذه القصائد تلحيناً موسيث

"واللغة العرلية توصةف بأنها لغة غنائية يكثر فيها الإنعةاد والتنغيم والنبر وغير ذلك من فنون 
ها قبل أن يتكلموا، صةةةةةنعوا . فالعرب الذين أنصةةةةةتوا للطبيعة ولحركاتها وسةةةةةكنات(4 الأداء الصةةةةةوتي"

والسةذع والذناس، كما يحلو لهم، ووفق اللغة موسةيثيةً جذابة، وحق قوا في مفرداتها عنصةر الإيقاع  
تغلغلت إله دواخلهم، حته نضةةةةةذت وأصةةةةة حت  ما رأوا وعاينوا من جمال الطبيعة وأصةةةةةواتها التي

 
(، عبد الدايم، موسةةةةيقه العةةةةعر 4عرلي  العروع والقافية(  صالعف، دراسةةةةات في موسةةةةيقه العةةةةعر ال انظر: (1 

 (18، 16العرلي  ين الث ات والتطور  ص
 (79، 77شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (2 
 (4النذار، الع قة  ين اللغة العرلية والموسيقه من خ ل عروع الععر العرلي  ص (3 
 3المرجع السا ق، ص (4 



38 
 

لنا مصةةةةةةةةةةةنعاً حيوياً للموسةةةةةةةةةةةيقه، وأماً جزءاً م يتذزأ من كينونتهم اللغوية، لذلك  دت اللغة العرلية  
قة  ه العرب لنةا من شةةةةةةةةةةةةةةعر ولحون بحراً موسةةةةةةةةةةةةةةيثيةاً م عريقةةً لهةا، إذ تبةدو بةأودانهةا وحروفهةا، ومةا ور 

 ينضب أ داً.

"إن صةةةةةةةةةناعة الغناء هي تلحين ل شةةةةةةةةةعار المودونة  تقطيع الأصةةةةةةةةةوات عله نسةةةةةةةةةبٍ منتظمة 
ن نغمة، قم تؤلف تلك النغمات بعضها معروفة، ي وق ع عله كل صوتٍ منها توقيعاً عند قطع ه فيكو ة

 .(1 لأجل ذلك التناسب"إله بعلأ عله نسب متعارفة، فيلذ  سماعها 

ومعروف  أن الغناء لي  في متناول الذميع، "فللغناء شةةةةةةرو   صةةةةةةوتية وقواعد من حيلا اللفا 
الغناء م يتم  والأداء ومخارج الحروف والذهر والهم  والضةةةةةةةةةةةةةغ  والتلطيف والتقوية والتخفيف، و 

 .(2 إم بالصوت اللغوي"

اع الأغاني( أن تكون الأصةةوات متناسةة ة يقول ا ن خلدون: "إن الحسةةن المسةةموع ويعني  سةةم
فرة، وذلك أن الأصةةةةةوات لها كيفيات من الهم  والذهر والرخاوة والعةةةةةدة والقلقلة والضةةةةةغ   م متنا

. أي إن الإنسةان حين تتحق ق فيه موت ة (3 الحسةن"وغير ذلك، والتناسةب فيها هو الذي يوجب لها 
ريقةةٍ تنةاسةةةةةةةةةةةةةةب اللحن والإيقةاع، الصةةةةةةةةةةةةةةوت، عليةه أن يدرك كيف يخرج الصةةةةةةةةةةةةةةوت من مخرجه بط

ائه، وأن يتمك ن جيداً من كل جوانب والموضةةةةةةةوع الذي يتكلم فيه، والفكرة التي ي عثها من خ ل غن
 الصوت وفنيات مخارجه.

غناء العرلي  حسةةةةةن الصةةةةةوت(، فالصةةةةةوت الحسةةةةةن سةةةةةبب  من و ن  من شةةةةةرو  ومسةةةةةتلزمات ال
نعة، فالصةةةةوت الذميل هو قوام الأداء، أسةةةة اب لذة الأنغام، وشةةةةر  أسةةةةاسةةةةي في مزاولة هذه الصةةةة 

السةةةةةةةامع إذا لم يكن حسةةةةةةةن ويسةةةةةةةتحيل عله المغني العرلي أن يؤدي الألحان بصةةةةةةةورةٍ يطرب لها 
له مي زات فنية دقيقة، كالح   الصةةةةةةةةةةةةةوت، ويذب أيضةةةةةةةةةةةةةاً أن يكون حائزاً مع جمال الصةةةةةةةةةةةةةوت ع

 
 (405ن، المقدمة  صا ن خلدو  (1 
 (18داهيد، علم الأصوات وعلم الموسيقه  ص (2 
 (407ا ن خلدون، المقدمة  ص (3 
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النغمات و بيعتها وأسرارها،   المرهف، والععور الرقيق، والعا فة الفي اضة، إضافةً إله معرفته علم
 .(1 فيتمك ن من التصر ف  ها بفنٍ  وذوقٍ ليستأقر بغنائه قلوب سام يه

حسةةةةةةةةةةةن "ويعةةةةةةةةةةةتر  في المغني حته يكون مطرلاً أن يتمتع بذمال الصةةةةةةةةةةةوت و ول النف ، و 
 .(3 "(2 الأداء، والمحافظة عله مي زات المقام الموسيقي، وتذن ب كل ما هو نعاد

إله الغناء يتصةةل به بعةةكل    ضةةافةوالمواويل والأهاديج، "و   تحق ق في الغناءوالصةةوت الذميل ي
م اشةةةةر ترتيل القرآن الكريم وتذويده، في سةةةةتخدَم الصةةةةوت الإنسةةةةاني الذميل في اجتذاب الأسةةةةماع، 

قوله: "   أشةةةةةةةةةةةةةدُّ أذناً للرجل  هها إله كلمات الله ومعانيها، ويذكر الغزالي عن رسةةةةةةةةةةةةةول اللهوتنبي
أنه قال  . وقد ورد أيضةةةاً عن النبي(4 نَته"وت بالقرآن الكريم من صةةةاحب القَي نة لقَي  الحسةةةن الصةةة 

عَري ة   .(7 "(6 آل داود لما أعذ ه حسن صوته: "لقد أوتيتَ مزماراً من مزامير  (5 لأ ي م وسه الَأش 

وكم يبدو الصةةةةةةةةةةةةةوت العذب مهماً في الفنون الإنسةةةةةةةةةةةةةانية، فهو بحد  ذاته عرع  فني  متكامل، 
أشةةةةةةةةد  يحق ق الغرع من الذمال والمتعة، "وقد رأى العرب القدماء أنه م شةةةةةةةةيء أوقع في القلوب و 

 
 (14الحلو، الموسيقه النظرية  ص انظر: (1 
 النعاد: هو كل صوت تنفر الأذن من سماعه، ويحدث نتيذة فقدان التناسب  ين الأصوات. (2 
 (15الدلي ، الموسوعة الموسيثية  ص (3 
(، وأذناً يعني سماعاً، القَي نة: هي الَأمة المغنية، البيهقي، السنن الكبرى  385/  2غزالي، إحياء علوم الدين  جال (4 

(، مسةةةةةةةةةند الإمام أحمد  ن حنبل 21051بالقرآن والذكر(، رقم الحديلا  (، باب تحسةةةةةةةةةين الصةةةةةةةةةوت  389/  10 ج
 (23956/ رقم الحديلا  39 ج

: هو عبد الله (5  عَري  ه(، صةةةحا ي روى العديد من الأحاديلا 44  ن قي  الأشةةةعري، توفي عام  أ و موسةةةه الَأشةةة 
ويكيبديا، الموسةةةوعة  أع ه.   ، كان من أ يب الناس صةةةوتاً بالقرآن، فوصةةةفه النبي بالوصةةةف المذكورعن النبي

 (الحرة، أ و موسه الأشعري 
الذين  عري من خط اء النبيمن داود نفسةةةةةه، وقد أعطاه الله الصةةةةةوت الحسةةةةةن، قد كان أ و موسةةةةةه الأشةةةةة  أي (6 

ذات ليلة فقال له: لقد أوتيت مزماراً من مزامير آل داود"،  أعطاهم الله صوتاً جميَ  وحسناً، وقد استمع له النبي
فقال: لو علمت أنك تسةةةةةةمعني لحب رته لك تحبيراً، أي:  لحسةةةةةةنته لك تحسةةةةةةيناً(، وهذا يدل عله أنه ين غي تحسةةةةةةين 

 للتعةويق ل سةتماع إليه والرو ة في سةماعه. العثيمين، شةرل صةحيح م لأن ذلك يكون سةب اً الصةوت في القرآن الكري
 (397/ 4ال خاري  ج

 (، أخرجه ال خاري: الذامع المسةةند الصةةحيح المختصةةر من أمور رسةةول الله5/  6الأندلسةةي، العقد الفريد  ج (7 
بالقراءة(، أخرجه ن(،  باب حسةةن الصةةوت ( كتاب فضةةائل القرآ5048(، رقم الحديلا  336/  3وسةةننه وأيامه،  ج

(، باب اسةتح اب تحسةين 546/ 1،  جمسةلم، المسةند الصةحيح المختصةر  نقل العدل عن العدل إله رسةول الله
 الصوت بالقرآن
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صةوت الحسةن، فهو يسةري في الذسةم، ويذري في العروق، فيصةفو له الدم، اخت سةاً للعقول من ال
 .(1 ويرتال له القلب، وتنمو له النف ، وتهتز الذوارل، وتخف  الحركات"

في تاريخ الموسةةةةةةةيقه العرلية، منها: إ راتيم تٍ جميلة تركت بصةةةةةةةمتها  ويذكرنا التاريخ بأصةةةةةةةوا
لي، و  لي، و سةةةةةةةحاق الموصةةةةةةةة ممن اهتموا بالموسةةةةةةةيقه في العةةةةةةةرق والغرب، ، وغيرهم  مَعبَد الموصةةةةةةةة

دةي  بةةاعت ةةارهةةا فنةةاً وعلمةةاً، وفي مقةةا ةةل هؤمء نذةةد من اهتموا بةةالموسةةةةةةةةةةةةةةيقه بةةاعت ةةارهةةا علمةةاً كةةالكةنةة 
ه( صةةةةةةاحب 339ة في أخ ار صةةةةةةناعة الموسةةةةةةيقه، والفَارا ي  ت ه(، والذي كتب رسةةةةةةال260 ت 

فةي ة الدين الأ   مَوةي  ت كتاب  الموسةةةةةيقه الكبير(، وصةةةةةَ ه( صةةةةةاحب كتاب  الأدوار(، وغيرهم 693ر 
 . (2 الكثير

ولم يكن هذا امهتمام الذليل بالصةةةةةةةةةةةةةوت العذب المصةةةةةةةةةةةةةاحب للك م الراقي ذي الفكرة النبيلة 
مذتمعة هي من ع   ةتمام الإ داع ومحاسةن الذمال، فهذه الأمور الث ق  واللحن الحسةن الذيد إم من

ولَكَم كان النغم والعةةةةعر والصةةةةوت الرائع موقع تأقير الفن وكمال السةةةةعادة والطرب أقناء السةةةةماع، 
عله الذماهير والأسةةةةةةةةةةةماع، فحر ك المعةةةةةةةةةةةاعر وجي ش القلوب وأ رب الآذان والقلوب ودفعها نحو 

 حب الرسالة، والموعظة التي أراد إيصالها.الفكرة التي يريدها صا

 

 

 

 

 

 

 

 
 (6، 5/ 6الأندلسي، العقد الفريد  ج (1 
 (12، 11داهيد، علم الأصوات وعلم الموسيقه  ص انظر: (2 
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 الموسيقى وعلاقتها بعلم العروض: ابعالر مبحث ال
العروع العلم الخاص بموسيقه الععر، وم شك أن هناك صلة  وقيقةً  ينه ولين الموسيقه،  يعد   

ج الفن  القائم  فالمثللا الفني المتمثل في الععر والموسيقه والعروع يتكئ كل  منها عله الآخر لينت
ها   ذاته، ويعر ف علم العروع بأنه: "ميزان الععر، به يعرف صحيح أودان الععر العرلي وفاسد 

ر منها"  .(1  والمتكس 

وقةد عر فةه ا ن جن ي  قةائً : "اعلم أن علم العروع ميزان العةةةةةةةةةةةةةةعر عنةد العرب، ولةه يعرف   
سةةةاكن والمتحرك سةةةم ةي شةةةعراً، صةةةحيحه من مكسةةةوره، فما وافق أشةةةعار العرب في عدة الحروف ال

 ه العروع، وأن . ولذلك يرى ا ن جني أن العةةةةةةةةعر شةةةةةةةةر (2 وما خالفه فيما ذكرناه، فلي  شةةةةةةةةعراً"
حركات وسةةةكنات ال حور العةةةعرية أسةةةاس  م يمكن للعةةةعر أن يتخل ه عنه، و م لصةةةار من الك م 

 المنثور الذي م تتحق ق فيه الموسيقه وم العذولة الصوتية.

. (3  بأنه "العلم بموسةةةيقه العةةةعر العرلي وميزانه، به يعرف مكسةةةوره من مودونه"ف أيضةةةاً وع ر ة 
ئل إخوان الصةةفا  في الموسةةيقه( تعريف العروع وع قته بالموسةةيقه: "ونحتاج وقد جاء في رسةةا

أن نذكر هنا أن أصةةةةةةةةل العروع هو ميزان العةةةةةةةةعر وقوانينه، إذا كانت قوانين الموسةةةةةةةةيقه مماقلةً 
 .(4 لعروع، فنقول: إن العروع هو ميزان الععر، ويعرف به المستوي والمنزحف"لقوانين ا

عةةةةةةةعر ك م  موسةةةةةةةيقي  منغ م متوادن، وقد كعةةةةةةةف لنا علم العروع عن وقد ذكرنا سةةةةةةةابقاً أن ال
، "والععر قرين الغناء، وجد مع الغناء، والغناء وجد مع الإنسان، (5 الطبيعة الموسيثية لهذا الععر

 عةةةةةعرية العروضةةةةةية ليسةةةةةت إم مقايي  تغن ت  ها العرب، وضةةةةة طوها فيما بعد بالمقا عفالأودان ال
 .(6 فكان  ذلك علم العروع، وهو معرفة تلك الأودان والمقايي " والحركات والسكنات،

 
ار، في العروع و  (1   (9القافية  صبك 
 (55ن جني، العروع  صا  (2 
 (13من اع، العافي في علم العروع  ص (3 
ن الوفا  ص (4   (71إخوان الصفا، رسائل الصفا وخ  
 (3النذار، الع قة  ين اللغة العرلية والموسيقه من خ ل عروع الععر العرلي  ص (5 
 (7الز مخعَري، القسطاس المستثيم في علم العروع  ص (6 
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نت منذ تعلم اويمكن القول بأن العةةةةةةعر قد ولد قبل علم العروع، لكن الموسةةةةةةيقه العةةةةةةعرية ك
في حسةه ومنطقه ومسةمعه، وقد العةعر، إذ كانت هذه الملكة العروضةية   الإنسةان العرلي فن  كتابة

يعة واتزان الحركة فيها وانتظام الصةةةوت والسةةةكون في الأشةةةياء اسةةةتلهمها كما نعرف من وحي الطب
من حوله، قم أسةةةةةقطها عله العةةةةةعر بما عرف فيما بعد علم العروع، وهو الذي ن ع من أسةةةةةاس 

 الموسيقه وتنظيمها المدهش.

العةةةةعر من الموسةةةةيقه والودن أصةةةة ح نثراً، وكما أن الموسةةةةيقه ليسةةةةت إ اراً شةةةةكلياَ،   خ  فإذا
عر المودون م نسةةتطيع أن نفصةةل  ين العةةكل والمضةةمون فيه، ولعل هذا يفسةةر لنا فكذلك هو العةة 

 عدم اختيار العاعر مس قاً للودن الذي سيكتب فيه قصيدته، ولذلك تعددت أودان الععر العرلي. 

السةةةةامع للموسةةةةيقه هو ذاك التكرار الحميد الذي يبدو حركةً منتظمة لأصةةةةابع ا يريح  وأجمل م
الفنان وهو يعزف، فالموسةةيقه ي ارة عن تكرار متناسةةق ومرتب، يسةةير بانتظام مع الصةةوت، حته 
يبدو العمل جميً ، و"إن في الطبيعة تكراراً، وهذا التكرار هو من خصةةائص الإيقاع، وهذا الإيقاع 

، كما نذده في العةعر والموسةيقه، وهو الذي ولد الذملة الموسةيثية، وأنعةأ التفعيلة الحياة نذده في
في العةةةةةعر العرلي، وهذا يسةةةةةتدعي تنظيماً وتذانسةةةةةاً في التركيب العةةةةةعري، وتسةةةةةلسةةةةةً  محكماً في 

ك ن فات، ومالألحان، واملتزام  نف  القافية في آخر الأ يات قد مك ن المغن يين من حسةةةةةةن أداء الوق
ادفين من حسن النهايات والقف ت، وعادفي الإيقاع من السكوت المحكم، بحيلا اكتسب الععر الع

 .(1 رنيناً، وادداد موسيقه وجمامً"

وكما تبدو الموسةةةةةةةةيقه  تكرار مقا عها وتراول حركاتها وسةةةةةةةةكناتها عمً  مميزاً ينعةةةةةةةةئ الإيقاع 
ن م  وسكناته  الخاص  ها، فإن العروع داخل الععر بحركاته ذموعة من الأودان أو ما يعرف يكو 

بال حور العةةةةةةةةةةعرية المتنوعة، والتي تصةةةةةةةةةةنع الأنما  المختلفة للإيقاع العةةةةةةةةةةعري، وكل  منها يحق ق 
 غايته، ويوجد في جو ه الخاص، و حساسه المناسب له.

 
 (8الدلي ، الموسوعة الموسيثية  ص (1 
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متدارك لقد ضةةة    العةةةعر بالتفعي ت وال حور العروضةةةية بأنواعها: الطويل وال سةةةي  والرجز وال
وغير ذلك، وقد ضةة    الغناء بالإيقاع بأنواعه: الثقيل الأول، وخفيفه، والهزج وخفيفه،  المقتضةةب،و 

 .(1 والر مل وخفيفه...إلخ"

ولذلك يتبي ن أن الإيقاع في اللحن الموسةةيقي هو ذاته العروع في العةةعر العرلي، فيقول ا ن 
ي: "إن أهل العروع مذمعون عله أنه  يو ة لعروع وصةةةةةناعة ن صةةةةةناعة ام فرق  يفارس والسةةةةة 

م الزمان بالحروف  م الزمان بالنغم، وصةةةةةناعة العروع تقسةةةةةة الإيقاع، إم أن صةةةةةناعة الإيقاع تَقسةةةةةة
. أي ليسةةت هناك اخت فات  سةةوى بالمسةةم يات، أما الوظيفة للإيقاع والعروع، فهي (2 المسةةموعة"

هر العمل الفني/ ذمالي، ليظمنتظام الذاتها، أم وهي ضةةة   النسةةةق الموسةةةيقي، وتحقيق المتعة وا
 الأد ي عذباً وخ باً م يعوله الإدعاج أو النعاد.

إن الموسةةةةةةةيقه تعتمد الناحية الصةةةةةةةوتية التي تقوم عله تقسةةةةةةةيم الذمل الموسةةةةةةةيثية إله مقا ع 
ن وحدات صةةوتية معينة عله نسةةقٍ معين، بصةةرف النظر عن  داية الكلمات  صةةوتية متناسةةقة تكو 

ه عله الإيقاعات الصةةةةةةةوتية، فالبيت من العةةةةةةةعر يقسةةةةةةةم إله العروع يبنوكذلك شةةةةةةةأن  ونهايتها،  
وحدات أو مقا ع صةةةةوتية معينة تعرف بالتفاعيل، والتفعيلة وحدة صةةةةوتية م تدخل في حسةةةةاباتها 
نهاية الكلمات، فالصةةلة الوقيقة  ين العروع والموسةةيقه إنما هي صةةلة الفرع المتول د من الأصةةل، 

م من   إم ضةةةةةةةةةةةرلاً قة أمره ليفالعروع في حثي  من الموسةةةةةةةةةةةيقه، اختص  بالعةةةةةةةةةةةعر عله أنه مقو ة
ماته  .(3 مقو 

ولذلك، "فإن النصةةةةةةوص الك مية وال حور العةةةةةةعرية والزجلية تعد  منهً  صةةةةةةافياً، تسةةةةةةتمد  منه 
 .(5 . فالأودان قواعد الألحان، والأشعار معايير الأوتار م محالة(4 الموسيقه العرلية إيقاعاتها"

 
 (8الدلي ، الموسوعة الموسيثية  ص (1 
 (470/ 1هر في علوم اللغة  ج(، السيو ي، المز 266ا ن فارس، الصاحبي في فقه اللغة  ص (2 
 (13عتيق، علم العروع والقافية  ص انظر: (3 
 (83شورة، الموسيقه العرلية  ص (4 
 (38حاسن الععر وآدابه ونقده  صالقيرواني، العمدة في م (5 
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رَي جكتاب  الأ  وقد ورد في ئةل ا ن س  فَهاني أنه س  عن قول الناس: "ف ن  يصيب   (1 غاني( ل ص 
وف ن  يخطئ، وف ن ي حسةةن وف ن ي سةةيء، فقال: الم صةةيب  المحسةةن من المغنيين هو الذي ي عة ع 

م الألفاظ، ويَعرةف  الصةةةةةةةواب وي ث النغم   ي ةمه، ويسةةةةةةةتوفيالألحان ويم  الأنفاس وي عد ةل الأودان، وي فخ 
وا  .(2 ل، وي حسن مقا ع النغم القصار، ويصيب النقرات"الط ة

د  تلك الأودان التي وضةةةةةةةةةةةعوها في  ن أهل الأدب من الناحية اللفظية ما ي تغن ه وي نعةةةةةةةةةةةَ "وقد دو 
ن أيضةةاً أهل الموسةةيقه الأغاني والألحان من الناحية الصةةوتية  ة  قوالب التفعي ت العروضةةية، ودو 

 .(3 العزف بمقتضاها"لنوتة( للغناء و  ا

من خ ل ما سةةبق يتبي ن لنا أن الموسةةيقه عالم  كبير  يصةةب  في بحر العةةعر، والذي ينهل من 
نهر العروع أسةةاسةةياته ورونقه الموسةةيقي، والعروع جزء  من منظومة الموسةةيقه الإنسةةانية، فقد 

لعرلية، والتي والسةةةةكون في حروف اللغة اقد مت الموسةةةةيقه للعروع أسةةةةسةةةةه القائمة عله الحركة 
سةةةةةةاكنة ومتحركة، تماماً كما  دا الإيقاع صةةةةةةوتاً وسةةةةةةكوناً منتظمين، يحق قان الذمال  هي أصةةةةةةوات  

والتنظيم والدقة. وقد اتصةةلت الموسةةيقه بالعروع بعةةكلٍ م اشةةرٍ جداً، فكما قامت الموسةةيقه عله 
 ع صةةةةوتية ها، كذلك كان العروع مقاأسةةةةاسٍ من الوحدات الصةةةةوتية المختلفة في  ولها وقصةةةةر 

ل، وهذه المقا ع تذز أت أكثر، إله أن التقت مع الموسةةةةيقه في الوحدة الصةةةةوتية، سةةةةم يت بالمفاعي
 وحركاتها وسكناتها التي تحق ق الإيقاع.

 

 

 

 

 
رَي ج، هو عبد الله  ن سةةريج موله  ني نوفل  ن عبد مناف، من أشةةهر المغنيين وأصةةحاب هذه الصةةناعة  (1  ا ن سةة 

 (194/ 4في صدر الإس م، وهو من أهل مكة. الزركلي، الأع م  ج
 (304\1الأصفهاني، الأغاني  ج (2 
 (8لم العروع  صالزمخعري، القسطاس المستثيم في ع (3 
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 المقامات الصوتية )التعريف والنشأة(

 

 تعريف المقام لغةا واصطلاحاا : الأول المبحث

 السلالم الموسيقية(مقامات )تكوين ال: الثاني المبحث

 تاريخ المقامات الصوتية: الثالث المبحث
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 المَقامُ لغةا واصطلاحاا  :المبحث الأول
إن الفن  جزء  مهم من حياتنا، وخاصةةةةةةةةة الفنون الصةةةةةةةةوتية المتمثلة في تذويد القرآن والغناء، وم 

م الأداء  ة ملكة  من عند الله، فإن تعل  العلم والموت ة، ولما أن الموتسةةةةةةةةةةةةةبيل لإتقانها إم من خ ل 
ن  الصةةةةوتي له أصةةةةوله وقواعده الخاصةةةةة، وله بعلأ المصةةةةطلحات الدارجة التي يذب عله الملح ة

 وغيرها.  درجات الموسيثيةوالط قة وال مقامتعل مها، كال

وكثيراً ما يدور  ين أصةةةحاب الموت ة الصةةةوتية حوار  حول   قات الصةةةوت والمقامات، فنسةةةمع 
 هم يقول: ارفع الط قة، أو أمسةةةةةةةةةةةك المقام، دون أن نعرف ماتية المقام الذي هو جزء  م يتذزأأحد 

 من أصول هذا الغناء. 

بالأدب العرلي، أمثال  وقد يت ادر إله ذهن القارئ أن المقصةةةةةةود بالمقام هو المقامة التي ت عرف
المقصةةةةةود، فالمقام الصةةةةةوتي مقامات  ديع الزمان الهمذاني ومقامات الحريري، ولكن  هذا لي  هو  

والمقةامةة كفنٍ  أد ي تختلف عن   ةدون تةاء التةأنيةلا مختلف  عن المقةامةة فهي متبوعةة   تةاء التةأنيةلا،
ك هما ي ذمع عله مقامات،   المقام الذي هو تكوين موسةةةةةةةةةةةيقي صةةةةةةةةةةةوتي، وكلمة  مَقام( و مَقامَة(

وم يوجد أي ع قة ترلطهما معاً   والمقامات الأد ية ليسةت هي المقامات الموسةيثية أو  الصةوتية(،
 سوى أنهما معترك  لفظي  لغوي، ومن جذرٍ لغويٍ  واحد.

ومن أجل إدالة الل   وتوضةةةةةةةةةيح ذلك سةةةةةةةةةنقوم  تعريف المقام لغةً واصةةةةةةةةةط حاً، وكذلك تعريف 
 لأد ية ولمحة من تاريخها.المقامة ا

 أولا: المَقامُ لغةا 

يقوم قومةةةاً  انط قةةةاً من مةةةادة  قَوَمَ(: "وهي من قةةةاموردت كلمةةةة  المقةةةام( في المعةةةاجم اللغويةةةة 
مةً وقامة"، والتي منها أيضاً أ خذت كلمة مَقامة    .(1 وقياماً، وقو 

 ، ومقامات الناس مذالسةةةةهم، وأنهما وورد أيضةةةةاً في لسةةةةان العرب أن: "المَقام  والمَقامة : المذل
 .(2 أيضاً: الموضع الذي تقوم فيه"

 

 
 (345/ 11ا ن منظور، لسان العرب  ج (1 
 362/ 11ج المرجع السا ق، (2 
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   في باب القاف:وجاء في معذم الوسي

"المقةةام : موضةةةةةةةةةةةةةةع القةةدمين والمذل  والذمةةاعةةة من النةةاس، و المَقةةامةةة (: الذمةةاعةةة من النةةاس 
والمذل  والخط ة والعظة أو نحوهما، أو قصةة قصةيرة مسةذوعة تعةمل عله عظة أو ملحمة كان 

 عله مقامات. . وكما ذكرنا أن المَقام  والمَقامة  ك هما ي ذمع(1 الأدباء يظهرون فيها  راعتهم"

ن خ ل هذا التعريف الأخير يتبي ن أن كلمة المقام تحمل معنيين، فقد أ  لقت المقامات عله وم
 كل ما ي لقه عله جماعةٍ من الناس أو ما ي تغن ه به من الألحان.

ويمكن القول بعةد هةذه التعريفةات اللغويةة بةأن كلمةة  مَقةام( عله ودن  مَفعةل(، والةذي يةدل عله 
الصةةيغة المكانية إله وسةةيلةٍ نغمية صةةوتية بما ي ضةةاف إليها، فمثً : ن، خرجت من هذه اسةةم المكا

، فهو لي  شةعراً، و نما إضةافة معنوية جديدة عله هذا  ره كمقامٍ مكانيٍ  مقام النهاوند م يمكن تصةو 
 امشتقاق اللغوي تم امصط ل عليها بأنها ما يحسن من خ لها الغناء أو الصوت.

عَلة( والتي تدل  عله اسةةةةةم آلة، قد خرجت عن كونها اسةةةةةم لتي عل مقامة( اأما كلمة  ه ودن  مَف 
 آلة إله وسيلةٍ أد ية تتمثل في السرد والحكاية المسذوعة للتعبير عن الواقع امجتماعي.

وقبل تعريف المقام الموسةةةيقي  اصةةةط حاً، م  د  من الوقوف عند المعنه امصةةةط حي للمقامة 
ع بالمحسةةةةةنات البدي ية، إن المقامة الأد الأد ية، إذ   ية هي ي ارة عن: "نص  أد ي مسةةةةةذوع مرصةةةةة 

قه، أو لإ داء رأيه في قضةةةيةٍ ما، وقد  وغير مقيد بطولٍ معين، يتعا اه الكاتب لإظهار  راعته وتفو 
ذ النص المقامي  صةورة حكايةٍ أو مأدبةٍ أو عظة" . (2 تكون المقامة سةتاراً للتعبير عن نزعاته، ويتخ 

فهي جةانةب من القص  أو الحكةايةة لي  لهةا من الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه إم السةةةةةةةةةةةةةةذع، كمةا أنهةا فن  ولةالتةالي 
لد   مسةةةةتحدث  عند العرب يتم  صةةةةناعته والتكل ف فيه، بخ ف المقام الذي هو ملكة  داخلية عندهم و 

 في سليقتهم الفنية، وتم تقعيد أصوله فيما بعد.

ق عله مذموعة من الأصةةةةةوات مرت ة ترتي اً ثية، فإنه ي طلأما تعريف المقام من الناحية الموسةةةةةي
 فنيٍ  للموسيقه العرلية، للدملة  وقد دخل المقام كمصطلحٍ   .(3 خاصاً، ذات  ابع ولون لحنيٍ  معين

 
 (768/ 2المعذم الوسي   ج (1 
 (44 -42/ 1الدرولي، شرل مقامات ج ل الدين السيو ي  ج (2 
 (78الحلو، الموسيقه النظرية  ص (3 
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، مع إ راد مسةةةةةتقر ات النغم  عله تركيز الذملة الموسةةةةةيثية، عله مختلف درجات السةةةةةلم الموسةةةةةيقي 
 .(1 لكل مقام

د شةةةكل النغم ودرجة  دايته، ودرجة امرتكاد عليه، وهو تكويناً  "فالمقام يعد   نغمياً متسةةةلسةةةً  يحد 
الطابع الموسةةيقي  الذي يمتاد به صةةوت  معين  ويسةةتند إله علم المقامات، الذي يهتم   دراسةةة أنواع 
المقةامةات الصةةةةةةةةةةةةةةوتيةة وتحو متةه النغميةة، والتمييز  ين المقةام وفروعةه، وموقع اسةةةةةةةةةةةةةةتخةدام كةل مقةام 

 .(2 "وضروراته

 حانياا: المَقام اصطلاحاا 

من خ ل ال حةلا والقراءة في كتةب الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه وجةدت ال ةاحثةة أن هنةاك عةدة تعريفةات للمقةام، 
فمنهم من عر ف المقةةام عله أنةةه: "مؤلِفةةة غنةةائيةةة  لةةه قواعةةد محةةدودة منتقةةال المغنه من نغمٍ إله 

 .(3 آخر، ويكون ل رتذال الغنائي نصيب  فيه"

لِمية من النغمات المتتابعة تنحصةةةةةةر  ين مففه ويعر   تال الفرجاني بأنه: "يطلق عله مذموعة سةةةةةة 
، وهذه المذموعة من octaveالقرار وجوابه، وتعةةةةةةك ل بما يعرف في حقل الموسةةةةةةيقه  الأوكتاف(  

، النغمات المرت ة، والتي تقد ر بسةةةةةةةةةة ع نغماتٍ والثامنة جواب القرار، ترتِب بأبعادٍ حسةةةةةةةةةةا ية مختلفة 
 ريقة من هذه الطرق يطلق عليها اسةةةةةةةةةةةةةم مقام، ومن قم  نذد أن لكل مقامٍ موسةةةةةةةةةةةةةيقيٍ  أبعاداً وكل 

 .(4 حسا يةً تختلف عن بثية المقامات الأخرى"

نغماتٍ موسةةيثيةٍ تفصةةل  ينها أبعاد ومن هذين التعريفين يت ضةةح أن المقام الموسةةيقي  يتألف من  
، ولذلك ن  مختلفة ن السةةةل م الموسةةةيقي  ، وهو أنه: الأسةةةاس خلص إله تعريفٍ أمثل وأشةةةمل للمقامتكو 

الذي ت بنه عليه الألحان، وهو ي ارة  عن سةةةةةةةل مٍ موسةةةةةةةيقيٍ  أسةةةةةةةاسةةةةةةةه ديوان  كامل  يتألف من قمانية 
ب أصةةةوات،  ين أصةةةوات كل ة مقامٍ أبعاد  متنوعة من المسةةةافات الصةةةوتية مرت ة ترتي اً خاصةةةاً بحسةةة 

، وي   مقام اً ل ول لتوسةةةةةةةةةةةةةيع نا قة الضةةةةةةةةةةةةةاف إليها ديوان  قانٍ يكون جواب بيعة المقام ولونه اللحني 

 
 (1 ص شورة، الموسيقه العرلية (1 
 (4امي والتنغيم في ترتيل القرآن الكريم  صعبد الله، التعبير الدر  (2 
 (7خليل، دليل الأنغام لط ب المقام  ص (3 
 (39/ 1الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ج (4 
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ولمعنهً أوضةةح، فإن المقامات تتمي ز عن بعضةةها ال علأ، وتتغير منه. وحرية التصةةر ف بالتلحين  
 .(1 ألحانها بفعل تغيير المسافات التي  ين أصواتها

ة النغمية، وهي من ية هي مقامات   بي ية ترتقي بالصةةةةةةةةةةةةنعوهكذا يظهر أن المقامات الصةةةةةةةةةةةةوت
رف منها القارئ والمنعةةةةةةةةةةةةةد والمغن ي وتصةةةةةةةةةةةةةلح لكل فن يتعل ق بالصةةةةةةةةةةةةةوت وتلحينه علوم الآلة، يغت

وتنغيمه، وقد كانت تسةةةةةةةةةةتخدم في العصةةةةةةةةةةور الماضةةةةةةةةةةية تطبيقاً وترن ماً وسةةةةةةةةةةليقةً، لأنها من الفطرة 
نت  لت الأصةةةةةةةول، وتفتحت الحضةةةةةةةارات  الإنسةةةةةةةانية، ولم ا اددهرت العلوم ود و  عله بعضةةةةةةةها وأصةةةةةةة ة

رت قوانينها ط ة وضةةةةة  طت حسةةةةةب وقع النغم عله الأذن، وأصةةةةة حت علماً متطوراً قائماً   ال علأ، سةةةةة 
 اسمٍ ي خالف النغم الآخر، وهكذا. ذاته، حيلا ي  حا التغيير فيما  ينها، فيسم ه كل مقامٍ ب

العةةةةةةعر    اء الذاهليون ومن جاء بعدهم ينظمون والمقامات ت ماقل بحور العةةةةةةعر، فقد كان العةةةةةةعر 
ون أن يعرفوا السةةةةةر  الكامن في عذولة نطقه ودندنته، إله أن جاء ويتقنون موسةةةةةيقاه العروضةةةةةية د 

الفراهيدي في القرن الثاني الهذري ووضةةةةةع أسةةةةة  العروع مما كتبوه من العةةةةةعر دون أن يعرفوا 
ياً وم يعرف ن يتقن المقامات أداءً صوتياً ونغمعنه شيئاً. فكذلك الحال بالنس ة للمقامات، فهناك م

 شيئاً، و نما امتلك أدوات الموسيقه سليقةً وموت ة فنية. عن أنواعها ونظرياتها

ولمةا أن المقةامةات تختلف من قصةةةةةةةةةةةةةةيةدة لأخرى حسةةةةةةةةةةةةةةب المعنه فةإن لكةل مقةام حةامً يعبِر بةه 
ل  فيها نفسه وكل  من يستمع إليه، فلكالمعنه، فالمقامات ي ارة  عن أحوالٍ وأجواء ي دخل المستخدم  

ضةع الفارا ي في ذلك دوائر موسةيثية ي عرف  ها المقام، قم صةار مقامٍ انط اعاتٍ خاصةةً به، وقد و 
 .(2 لكل مقامٍ سل م  يختلف عن الآخر

أما عن تاريخ نعةةةةةةةةةةةةأة المقام، فهو كاللغات واللهذات، م يمكن تحديد دمنٍ معينٍ لها، كون هذا 
الموسةةةةةةةيثية فالإنسةةةةةةةان بطبيعته يميز  ين الطوابع صةةةةةةةله علماً فطرياً منطوقاً مسةةةةةةةموعاً،  العلم في أ

ن، وحملت  يوأشةةةةةةةةةةةةةكالها، فالمقامات لم تولد فذأة، و نما توالدت  ين ألسةةةةةةةةةةةةةنة وحناجر القر اء والمغن ي
  ابعاً خاصةةةةةاً لها في كل دمانٍ ومكان، حته تبلورت وظهرت تدريذياً، فهي مكنون  أسةةةةةاسةةةةةي في

 ذ ب تلةةك الفطرة والملكةةة التي وهبهةةا اللهامةةات لي هةة علم المقةة  لإنسةةةةةةةةةةةةةةةان أينمةةا كةةان، وقةةد جةةاءرول ا
نعت القواعد، وأ نعةةة  ضةةعت المصةةطلحات لمفهوم المقامات الصةةوتية، للإنسةةان، فصةة  ئت الأسةةماء، وو 

 وهذا ما سنفصله فيما بعد.

 
 (78، 71الحلو، الموسيقه النظرية  ص انظر: (1 
 (123علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص انظر: (2 
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 )السلالم الموسيقية( المقاماتتكوين : المبحث الثاني
والإيقاعات والآمت الموسيثية، ويعمل العديد عرفنا أن  الموسيقه لفا  شامل  عام يعمل المقامات  

س لم الموسيثية باخت ف أبعادها وعدد درجاتها، والمقامات الموسيثية تعد  جزءاً من من ال
ع قة موسيثية صوتية نغمية،  الموسيقه، وع قة المقامات بالموسيقه ع قة الذزء بالكل، وهي 

، فالمقام أساس الموسيقه، وهو المصطلح العرلي  والموسيقه العرلية المتقنة هي مقامية ونغمية
 موسيثي اً من عدة س لم موسيثية.  ماً عد  سل  العرقي للسلم الموسيقي، وي

غن يين والقر اء ومصطلح  مقام( مهم  جداً في علم الآلة والموسيقه، وقد درج بعكلٍ كبيرٍ  ين الم
، وكلمة مقام قد "دخلت في امصط ل  في الصنعة النغمية حته أص ح جزءاً م يتذزأ من هذا الفن

لذمل عله مختلف درجات السلم الموسيقي حته ت حدث تأقيراً  الموسيقي العرلي للدملة عله تركيز ا
يها قم عله سامعيها، ولعلها قد قيست في ذلك عله معن  اها الأصلي في اللغة الذي معيناً عله مؤد 

 .(1  هو موضع الأقدام"

من كونها دالة عله موضةةةةةةةةةةةةةع العةةةةةةةةةةةةةيء ومكانه لتدخل  ذه المفردةفي معنه ه  تطور  وقد حدث 
لت في أغلب الب د العرلية والإسةةةةةةةةةةة مية،  مذال الموسةةةةةةةةةةةيقه بعةةةةةةةةةةةكلٍ بارد، فكلمة  مقام( "قد تحو 
فصةارت تسةتعمل للدملة عله مذموع السة لم الموسةيثية التي وضةعت لكل  منها أبعاد مخصةوصةة 

 .(2 طلوب"لتأقير الم ين مختلف درجاتها لت حدث ا

كةةانةةت هنةةاك معةةانٍ عةةديةةدة يةةدل  عليهةةا لفا المقةةام قبةةل أن يتمحور حول معنه السةةةةةةةةةةةةةة لم وقةةد 
لها بعضةةةةةةةةةةةةهم  الموسةةةةةةةةةةةةيثية، "ففي مصةةةةةةةةةةةةر كان الفنانون يطلقون عله المقام كلمة  نغمة( التي حو 

فالكلمة يج واليمن،  فصي رها تدل عله الدرجة الصوتية، أما في الذزيرة العرلية بما فيها إمارات الخل
عروفةةة لهةةذا المعنه هي  الصةةةةةةةةةةةةةةوت(، وهةةذا هو التعبير القةةديم الوارد في كتبنةةا التراقيةةة، وفي الم

المغرب العرلي تسةةةةةةةةةةةةةةتخةةدم كلمةةة  الط ع(، في قةةال مثً : "  ع الحسةةةةةةةةةةةةةةين" وهو البيةةات، أو "  ع 
 .(3 الحذاد"، وغير ذلك"

ثل العراق ن الأماكن، م( في كثيرٍ موهناك دممت أخرى قد انسةةةةةةةةةحبت عله مصةةةةةةةةةطلح  المقام
ع معناها وأصةةة حت تدل  عله التراث الموسةةةيقي  الذي يت سةةةم بصةةة غة  ول د فارس، "فكلمة مقام توسةةة 

 
 (5 ص مات ودراسات( مقا المهدي، الموسيقه العرلية (1 
 5ص ،المرجع السا ق (2 
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ارتذال الغناء والعزف عله مختلف السةةةةةةةةةةةةة لم الموسةةةةةةةةةةةةةيثية التقليدية بطرقٍ مضةةةةةةةةةةةةةبو ة لدى أهل 
الأندلسةي بالذزائر، و و الغرنا ي(  الصةناعة، شةأنها في ذلك شةأن كلمة  المألوف(  تون  وليبيا،  

 .(1 أو الآلة( بالمغرب، وكذلك  الوصلة( في مصر وسوريا ولبنان، و الفاصل(  تركيا"

د نوع المقام،  فالمقام هو ي ارة عن سةةل م موسةةيقي تحكمه أبعاد معينة، هذه الأبعاد هي التي تحد 
ه عن اص  بةه يمي ز قةامٍ ترتيةب  خة فلكةل  مقةامٍ بصةةةةةةةةةةةةةةمةة  ورول  ومحطةات، بةاخت ف الةدرجةات، ولكةل م

المقامات الأخرى، وذلك من حيلا البناء في المسةةةةةافات الواقعة  ين أصةةةةةوات ديوانه، وكذلك درجة 
ل ميٍ  من قماني  ن منها، فالمقام يتعةةةةك ل من تصةةةةاعدٍ سةةةة  اسةةةةتقراره وشةةةةخصةةةةيته، والأجناس التي تتكو 

لين ع المقام، معةةةةةك  ت فقان حسةةةةةب نو نغمات، ولالتالي فهو يحصةةةةةر جنسةةةةةين موسةةةةةيقيين يختلفان أو ي
 ذلك المقام العرلي بعةةةةةةةةةكله الكامل. ولذلك فإن للمقامات أجناسةةةةةةةةةاً وعقوداً، والذن : هو مذموعة 
ن من تتابع أرلع  أصةةةةةوات م يزيد عددها عن أرلعة أصةةةةةوات  ق قة أو أرلعة(، والذن  الذي يتكو 

رد(، أما  العقد(: ف  ةةةةةةة التتراكو ت الأرلع ت عر نغماتٍ متتالية، وي حصر  ينها ق قة أبعاد، هذه النغما
ن من جنسةةةةةةين،  فهو ما داد مذموع أصةةةةةةواته عن أرلعة أصةةةةةةوات  خمسةةةةةةة أصةةةةةةوات(، فالمقام يتكو 
د المقامات ومسةةةةةةةةةةةم ياتها وفقاً  يسةةةةةةةةةةةم ه الأول جن  الأصةةةةةةةةةةةل  الذذع(، والثاني جن  الفرع، وتتعد 

ن  ابع كل  مخت ف أشةةةةةةةةكال وتراكيب الأجناس  داخلها، وهي التي تك إله درجة مقام، إضةةةةةةةةافةً  و 
 .(2 الأصل  الركود( أو امستقرار

هي درجة  داية وارتكاد المقام الأسةةاسةةية، فلكل  مقام درجة ارتكاد أسةةاسةةية فدرجة امرتكاد أما و 
خاصةةةة به، فيها سةةةمة من سةةةمات المقام، وهي مسةةةتقر  خاص ي عرف  ها المقام وتدلُّ عليه وينتهي 

لكةةل مغني الحريةةة  التطبيقي ، ولكن  في الأداء الغنةةائي  -يةةةقةةاعةةدة موسةةةةةةةةةةةةةةيث- افي الختةةام عنةةدهةة 
بةةامرتكةةاد عله أي درجةةة، ويةةأتي هنةةا امخت ف في ارتكةةاد المقةةام  نةةاءً عله اخت ف الط قةةات 

 الصوتية لدى المغنيين. 

ولذلك يظهر أن المقام تركي ة  من درجاتٍ وأ وار وحامت للسةةةةةةةةةةةةلم الموسةةةةةةةةةةةةيقي  تعلو وتنخفلأ 
ن من أجله. وهو تركيب  معقد  ولكنه منسةةةةةةةةذم  قاعاً عذباً ي ئم الذو  العةةةةةةةةعوري الذي ل  م عةةةةةةةةك ةلَةً إي ح ة

.  ومتوافق بحيلا يؤل ف اللحن ويصنع الصوت الموسيقي 

 
 (8 ص مقامات ودراسات( المهدي، الموسيقه العرلية  (1 
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  السلم الموسيقي

 تعد  السةةةةة لم الموسةةةةةيثية درجات نغمية تعلو وته   لت حدث التمايز الذميل في الأصةةةةةوات الآلية
قةامةات والألحةان والإيقةاعةات، نعةةةةةةةةةةةةةةأة الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه،  نيةت عليةه الم قةديم  منةذ اختراع   و، وهوالغنةائيةة

نوا من  "فالسة لم الموسةيثية أسةاليب فنية اخترعها الموسةيقي ون منذ القدم، وسةم وا درجاتها، لكي يتمك 
 .(1 كتابة الموسيقه وتسمية أصواتها"

  ويلة، عب رت عنها بألحانٍ "والسةةةةةةةةلم هو ترتيب  لنغمات متذاورة، خَبَرتها الإنسةةةةةةةةانية عن تذرلةٍ 
ونة لها  تنو عٍ وتنظيماتٍ مختلفة، قم أته علماء الموسةةةيقه فرتبوها  كثيرة، مسةةةتخدمةً الأصةةةوات المك 
حسةةب ارتفاعاتها بعةةكلٍ متذاور، فنعةةأ السةةل م الموسةةيقي  والسةة لم الموسةةيثية متنوعةً حسةةب النةسةةب  

 .(2 نغمات الأخرى"التي تحكم المسافات  ين كل نغمة ومذاورتها من ال

السةةةةةل م الموسةةةةةيقي  العرلي جزءاً م يتذز أ من تراث الموسةةةةةيقه العالمية عبر العصةةةةةور،  ويعد  كما 
ن من سةةةة عة أصةةةةوات أسةةةةاسةةةةية، ككل  سةةةةلمٍ من سةةةة لم موسةةةةيثيات الأمم، أي من سةةةة ع  "وهو يتكو 

 الذواب(، ةةةةةةةةةةةةةةةة درجات صةوتية أسةاسةية متعاق ة بعضةها إقر بعلأ، ي ضةاف إليها الغطاء المسةم ه  
 مكوناً من قمانية أصةةةةةةةةةوات يسةةةةةةةةةم ه مذموعها  الديوان(، أو  المرت ة(، أو فيصةةةةةةةةة ح السةةةةةةةةةلم حينئذٍ 

 .(Octave") 3 الأوكتاف 

"فالديوان أو الأوكتاف: هو المسةةةةةةةافة الفاصةةةةةةةلة  ين ما نسةةةةةةةم يه القرار والذواب، وهو ي ارة عن 
ابقتها، وتختلف في عدد درجات صةةةةةةةةةةوتية تعلو بعضةةةةةةةةةةها بعضةةةةةةةةةةاً، فتزداد كل درجة حدةً عن سةةةةةةةةةة 

ذ ةذبةاتهةا، أي تردد صةةةةةةةةةةةةةةوتهةا في الهواء في الثةانيةة الواحةدة من الةدقيقةة، ومعنه ذلةك أن الةذ ةذبةات 
الصادرة عن الصوت تزداد عدداً عند ارتفاعه وتقل  عند انخفاضه، فالأصوات التي تتكرر صعوداً 

ر ه ه بو اً فتزداد غلظة تسةةةةةةةةةةةم  فتزداد حدةً تسةةةةةةةةةةةم ه بالذواب أي  الصةةةةةةةةةةةوت المرتفع(، والتي تتكر 
 .(4 بالقرار، أي  الصوت الغليا("

ولهذه التقسةةةةةةةةةةيمات والأجزاء البينة في مفهوم السةةةةةةةةةةلم الموسةةةةةةةةةةيقي  والدرجات المتفاوتة  ين أعله 
صوت وأخفلأ صوت، نخل ص إله أن السلم الموسيقي: هو ي ارة عن تسلسل لس ع نغمات، هذه 

 
 (183/ 3رقية  جويردي، فلسفة الموسيقه الع (1 
 (20حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (2 
 (65الحلو، الموسيقه النظرية  ص (3 
 (65(، الحلو، الموسيقه النظرية  ص17الياء  ص علي، الموسيقه من الألف إله انظر: (4 
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ي تعطي السةةةلم اسةةةمه، وينتهي ه، تبدأ  نغمة الأسةةةاس التالتي تتألف منها الموسةةةيق  السةةة ع النغمات 
بالنغمة الثامنة التي هي نغمة  الذواب(، لنغمة الأسةةةةةةةةةةةةةةاس الأوله  القرار( التي  دأ  ها السةةةةةةةةةةةةةةلم، 
وتعتبر نغمة القرار والذواب بمنزلةٍ واحدة، لأن الصةةةةةةةةوت الثامن لي  في الحثيقة سةةةةةةةةوى صةةةةةةةةدى 

 ابعه اللحني الذي يميزه بعاده الخاصةةةةةةة التي تعطيه  وغطائه الحاد، ولكل سةةةةةةلم أالصةةةةةةوت الأول 
 .(1 عن غيره باستخدام ع مات التحويل المختلفة

 الموسيقي السلم أصوات

 الأصةوات  يتألف السةلم الموسةيقي العرلي من سة ع درجات أو أصةوات أو ع مات أسةاسةية، هذه
 ة، ولكن عندما تعر فوا إلهيرمز لها بالأحرف الأبذدي  كان السةةةةةةةةةة عة المسةةةةةةةةةةتعملة عند العرب قديماً 

موسةةةيقه الفرس واختلطت موسةةةيقاهم بموسةةةيقه الفرس اتخذوا الأسةةةماء الفارسةةةية لتسةةةمية أصةةةوات 
لِمهم، فأص حت الع مات الموسيثية تسمه بألفاظ فارسية   تدل عله رتبتها من السلم كما يلي:س 

( ومعناه واحد، والثاني لفظين فارسةةةةةةةةةةيين أولهما  يَك  فالصةةةةةةةةةةوت الأول:  يَكَاه(، وهو مركب من  
 كاه(، ومعناه الدرجة أو الصوت أو المقام، ومعناهما معاً  الصوت الأول(. 

 والصوت الثاني:  د وكَاه(:  دو( تعني الثاني،  كاه( تعني الصوت.

يكَاه(:  سي( تعني الثاللا،  كاه( تعني الصوت.  الصوت الثاللا:  سة

( تعالصوت الرابع:   وت.ني الرابع،  كاه( تعني الص جَهَاركاه(:  جَهَار 

 الصوت الخام :  َ ن ذَكاه(:  َ ن جَ( تعني الخام ،  كاه( تعني الصوت.

( تعني السادس،  كاه( تعني الصوت. شة كَاه(:  شة ع   الصوت السادس:  شة

تَكاه(:  هَف ت(: تعني السابع،  كاه( تعني   الصوت.الصوت السابع:  هَف 

لدوكاه، والسةةةةةةيكاه، والذهاركاه،  صةةةةةةوات بأسةةةةةةمائها القديمة، وهي: اوقد احت فا  ث قةٍ من هذه الأ
واصةةةةطلح العرب عله تسةةةةمية الدرجات الخامسةةةةة والسةةةةادسةةةةة والسةةةةابعة بأسةةةةماء أخرى ع رفت  ها، 

 ومعناه الحاد -فعو ضت اسم   نذكاه(  ةةةةةة النِوى(، و شعكاه(  ةةةةةة الح سيني(، و الهفتكاه(  ةةةةةة الَأو ج(،  
ت( الفارسةةةية، عرب عن تسةةةمية  ، واسةةةتعاع ال-أو الأعله أوله درجات السةةةلم  يكاه( بكلمة  الر اسةةة 

 
 (32الحلو، الموسيقه النظرية  ص انظر: (1 
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، وأ لقوا عله جواب الراسةت الصةوت الثامن -وهو اسةم السةلم العرلي الأسةاسةي-وتعني المسةتثيم،  
دان(، فأص حت الع مات أو الأصوات أو الدرجات الس عة للسل م ال  عرلي تسم ه:اسم  الكةر 

لدرجة الثالثة:  سةةةةيكاه(، الرابعة:  جهاركاه(، لدرجة الثانية  دوكاه(، االدرجة الأوله:  راسةةةةت(، ا
، الثامنة:  الكردان(  جواب الراسةت( السةادسةة:  الحسةيني(، السةابعة:  الأوج(،  الخامسةة:  النوى(،

 .(1 ا الحاضروميزال ال علأ يستخدم هذه المسميات في الموسيقه العرلية حته وقتن

ة دون إضةةةةةةةةةةافة أيٍ  من ع مات التحويل سةةةةةةةةةة عة هي الدرجات الطبي يعلماً أن هذه الدرجات ال
الخافضةةةةةة أو الرافعة، وهذه المسةةةةةم يات للمنطقة المتوسةةةةةطة عله السةةةةةلم، وتختلف هذه المسةةةةةم يات 

سةةةةةةةةةةةةةةطة، باخت ف المنطقة، فتختلف هذه المسةةةةةةةةةةةةةةم يات باخت ف منطقة الذواب أو القرار أو المتو 
 نصف درجة. العوارع الخافضة والرافعة  رلع درجة أووتختلف المسميات أيضاً عند إضافة 

مت الأصةةةوات الموسةةةيثية في أول الأمر في القرن السةةةادس المي دي "أما عند الغرب،  فقد ج سةةة 
 .A, B, C, D, E, F, G)")(2) وسا ة الحروف الهذائية ال تينية الس عة الأوله، وهي: 

، خاوقد  صةةةةةةةةةً أن الموسةةةةةةةةيقه قد دخلت في الغناء  رأت تغييرات عدة عله السةةةةةةةةل م الموسةةةةةةةةيقي 
يل الروحية، وغيرهما من الطقوس الدينية وامجتمايية، كما ظلت الع مات الموسةةةيثية عله والترات

إم أنه "في أوائل القرن الحادي ععةةةةةةةةةةةةةر المي دي، اسةةةةةةةةةةةةةتعمل الق    قةي ، حالها حته دمنٍ  ويل
 Saint Jean)د الةديني للقةد ي   يوحنة ا( زو( المقطع الأول من كةل  يةت من أ يةات النعةةةةةةةةةةةةةةية دَارةيت  

Baptiste)   لتذسةةةيم الأصةةةوات الموسةةةيثية السةةةتة الأوله، والأحرف الأوله من اسةةةم القدي  يوحنا
لتذسيم الصوت السابع، وما يلي نعيد يوحنا  لغته الأصلية  وهي اللغة ال تينية(، إشارة بالأحرف 

  مات الموسيثية:كبيرة للمقا ع الأوله المستعملة لتذسيم العال

(UT) queant        Laxis 

(RE) sonare        fibris 

(MI) ra          gestorum 

(FA) mali          tuorum 
 

(، 91،  90، النظريات الموسةةةةةةةةةيثية الموسةةةةةةةةةعة  ص(، الراي 60،  59/ 1ح وة، تاريخ الموسةةةةةةةةةيقه  ج انظر: (1 
 (8، 7(، العوا، القواعد الفنية في الموسيقه العرقية والغرلية  ص66الحلو، الموسيقه النظرية  ص

 (12الراي ، النظريات الموسيثية الموسعة  ص (2 
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(SOL) ve           pollute 

(LA) bii             reatum 

(SA) ncte        Johannes 

م الأصوات المو  وسيثية بالتدر ج، من الغلظة إله لهذا يت ضح أن المقا ع اللفظية الس عة تذس 
 الحدة، ونختصرها بالآتي: 

(UT, RE, MI, FA, SOL, LA, SA) 

 ولالأحرف العرلية نكتبها:

 .  (1  سا، م، صول، فا، مي، ري، أوت("                              

فقد  حدقت تغييرات  فيفة عله هذه الدرجات النغمية بطريقة تلقائية دون أسةةةةةةةةةةةةة ابٍ معروفة،قم  
لإيطالي  د ولي(، "وقع بعد ذلك استبدال المقطع الأول  أوت( بالمقطع  دو( من  رف الموسيقي  ا

كما ع و ةع في القرن السةادس ععةر المقطع الأخير  سةا( بالمقطع  سةي(، فأصة حت  ذلك أسةماء 
عالم ات الموسيثية  الدرجات الموسيثية( المستعملة إله يومنا هذا من  رف أغلب شعوب الالأصو 

 كما يلي:

 (دو، ري ، مي، فا، صول، م، سي 

DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI)) 

 

وتتكرر هذه المذموعة من الع مات لتؤل ف السةةةةةةةةةةةةةلم الموسةةةةةةةةةةةةةيقي  العام المعةةةةةةةةةةةةةتمل عله جميع 
 ال نهائية من جهة، ونحو الغلا ال نهائي  من الذهة الثانية.الأصوات المتدرجة نحو الحدة 

ري، مي، فا، صةةةةةول، م، سةةةةةي، دو، ري، مي، فا،  صةةةةةول، م، سةةةةةي، دو،  دو، ري، مي، فا، 
صةةةةةةةةول، م، سةةةةةةةةي، دو، ... إلخ(، ولكن الأذن ال عةةةةةةةةرية م يمكنها أن تسةةةةةةةةتوعب أكثر من سةةةةةةةة ع 

 .(2 مذموعات  أوكتافات( من أصوات هذا السلم"

 
 (10 ص الراي ، النظريات الموسيثية الموسعة (1 
 11ص ،المرجع السا ق (2 
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ت وهذه الع مات الموسةةةةيثية السةةةة عة السةةةةابقة  دو، ري، مي، فا، صةةةةول، م، سةةةةي( هي ع ما
صةةةةةةةعوداً    النوتة الإفرنذية، وقد انتعةةةةةةةرت وأصةةةةةةة حت متداولة في العةةةةةةةرق والغرب، كما أنها تتكرر

 وهبو اً، ويتم تدوينها عله المدر ج الموسيقي.

لعرلية  هذه الأسةةةةةةةةةةماء في المؤتمر وقد اتُّفق عله تسةةةةةةةةةةمية الع مات الموسةةةةةةةةةةيثية للموسةةةةةةةةةةيقه ا
للتسةةةةةةةةةةةهيل عله دارس الموسةةةةةةةةةةةيقه لحفا هذه م(،  1932الموسةةةةةةةةةةةيقي  الأول المنعقد بالقاهرة عام  

( اسةةةةةةماً للدملة عله 24ية التي تعةةةةةةتمل عله  الع مات الموسةةةةةةيثية، عوضةةةةةةاً عن الأسةةةةةةماء العرل
ليها ع مات التحويل ( صةةوتاً من الأصةةوات الطبي ية، عدا عن أسةةماء الأصةةوات المضةةاف إ24 

م يات، فاعت مدت أسةماء ع مات الخافضةة والرافعة، فقد شةقِ عله دارس الموسةيقه حفا هذه المسة 
 ية.النوتة الإفرنذية كع مات للدرجات الموسيثية العرل

وعله ذلك، فالع مات الموسةةةةةةيثية هي سةةةةةة ع ع مات، وهي عله الترتيب:  دو، ري، مي، فا، 
 ه هذا التسلسل للع مات سل ماً موسيثياً.صول، م، سي(، وي دع

فإنه يطلق   -كما ذكر سةةةابقاً –لسةةة عة السةةةابقة  "وفي حال إضةةةافة صةةةوت قامن عله الأصةةةوات ا
، وهي لفظة Octave)عله مذموعها اسةةةةةةةةةةةةةم  ديوان( أو  مرت ة(، ويسةةةةةةةةةةةةةم ه بالإفرنذي  أوكتاف 

دواوين عدة مؤلفة من مذموعة أصةةةةةةةةةوات عددها متينية معناها قمانية أو الثامن، ولإمكاننا تكوين  
المذموعة الثمانية يسةةةةةم ه  قراراً(، وكل قمانية، وام تداء بأي صةةةةةوت منها، وكل أول صةةةةةوتٍ من 

بمنزلة واحدة، وكما أسةةلفنا، فالصةةوت الثامن قامن صةةوت يسةةم ه  جواباً(، والقرار والذواب يعتبران  
 .(1 اه وغطاؤه الحاد"هو من نف   نين ورنين الصوت الأول، لأنه صد 

فيها يعم م تلقائياً في والموسةةةةةةةةةيقه ظلت لغةً متفقاً عليها عند جميع العةةةةةةةةةعوب، وكل  تغييرٍ يطرأ  
فمن هذه الأصةةةةوات الأسةةةةاسةةةةية تتألف كل  موسةةةةيقه جميع أنحاء العالم، وم اخت ف في قواعدها، "

الحناجر ال عةةةةةةةةةةةةرية والآمت العادفة عله في العالم، لأنها تمث ل جميع الأصةةةةةةةةةةةةوات التي تخرج من  
د بالتدريج حدةً حته تصةةل اخت ف أنواعها و  قاتها، وذلك  تكرار الأصةةوات نفسةةها صةةعوداً فتزدا

صةةةةةةةةةةةوت، إله أعله صةةةةةةةةةةةوتٍ يمكن تأديته، وتكرارها هبو اً متزايدةً غلظاً حته تصةةةةةةةةةةةل إله أغلا 
ادة منها هي أجولة لها  جوابات(، والأصةةةةوات المكررة أو  المضةةةةافة( إله السةةةة عة الأسةةةةاسةةةةية الح

 .(2 والغليظة منها هي  قرارات("

 
 (18موسيقه النظرية  صالحلو، ال (1 
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وم ئمة لكل م الموسةةةيقي  وأضةةةحت المسةةةم يات متعددة وقد تعم ق الموسةةةيقي ون في تفاصةةةيل السةةةل  
صةةةةةةةةفةٍ أو نوعٍ فيه أو جزءٍ فيه تعب ر عنه وتصةةةةةةةةفه بعةةةةةةةةكلٍ دقيق، "فلكل  درجةٍ من درجات السةةةةةةةةلم 

الأسةةةةةماء الفارسةةةةةية أو العرلية أو الإفرنذية، فالدرجة الأوله التي ت عرف   الثمانية اسةةةةةم  خاص  غير
الثانية تسةةمه  فوق القرار(، والدرجة الثالثة  الأوسةة (، والرابعة  بالأسةةاس تسةةم ه  القرار(، والدرجة

لغماد(، والسةةةةادسةةةةة  فوق الثا تة(، والسةةةةابعة  الحسةةةةاسةةةةة(،   تحت الثا تة(، والخامسةةةةة  الثا تة أو ا
ومهمةةا اختلفةةت صةةةةةةةةةةةةةةيغةةة تسةةةةةةةةةةةةةةميةةة النغمةةات  .(1 امنةةة  الذواب أو جواب القرار أو الأوكتةةاف(والثةة 

صةةةةةةةةةةةةوات ه نغمٍ ذي ارتفاعٍ محددٍ وم يمث ل غيره. "كما أن ترتيب الأالموسةةةةةةةةةةةةيثية فامسةةةةةةةةةةةةم يدل عل
الأسةةاسةةية من سةة عة فق  هو أمر   بيعي  وأمر  م  د منه، لأن الصةةوت الإنسةةاني  يمكنه الصةةعود 

من القرار تدريذياً إله الذواب عله سةةةةةةة عة أصةةةةةةةوات، والهبو  عكسةةةةةةةاً كذلك، إذ لو كان   بطبيعته
ن سة عة أي تسةعة أو ععةرة مثً ، فلي  بمقدور الصةوت الإنسةاني أن ترتيب الأصةوات هذه أكثر م

 .(2 الأذن"يؤدي هذه الأصوات إم بعنفٍ تنفر من سماعه 

 المدرّا الموسيقي

ول فيج ، فهو (3 هو مخط   محتواء الرمود والع مات والأشةةةةكال الموسةةةةيثية المسةةةةتعملة في الصةةةة 
ت رسةةةم متوادية، وتحصةةةر خطو  المدر ج  ينها  ي ارة عن خمسةةةة خطو  أفثية متسةةةاوية في  ولها،

افات  فراغات(، وتحسةةب خطو  المدرج الموسةةيقي  وفراغاته من أسةةفل إله أعله، فأسةةفل أرلع مسةة 
و  أولها، وأع ها خامسةةةةها، كما تسةةةةم ه المسةةةةافة السةةةةفله بالمسةةةةافة الأوله، والعليا بالرابعة، الخط

 كما في العكل.

 

 

 

 
 (18، 17علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص انظر:(، و 66الحلو، الموسيقه النظرية  ص (1 
 (147/ 1 ج الموسوعة الموسيثية العاملة (2 
ية والمقامات، وأيضةاً الصةولفيج: هو دراسةة لكل ما يتعل ق بالغناء والعزف والألحان والإيقاع والأصةوات الموسةيث (3 

 ريقة كتا تها وقراءتها وتفسةةةةيرها، وتحديد خصةةةةائص الأصةةةةوات الموسةةةةيثية، كالط قة الصةةةةوتية والطابع والذهارة، 
ويكيبيديا:   مهارات تحديد النغمات والتمييز  ينها. وتدري  الإم ء الموسةةةةةةةةةةةةةيقي لتنمية اللحن الموسةةةةةةةةةةةةةيقي، وتقوية 

 (33لموسيقه من الألف إله الياء  صعلي، ا الصولفيج(، الموسوعة الحرة،
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ة  النغمات( عليه فوق الأسةةةةةةةةةةةطر لتدوين الع مات الموسةةةةةةةةةةةيثييسةةةةةةةةةةةتخدم المد رج الموسةةةةةةةةةةةيقي  
د النغمات عله المدر ج الموسيقي حسب موقع رأس الرمز الموسيقي عله أسطر   والفراغات، "وتتحد 

( المسةةةةةةةتدير لتحديد مواقع النغم عله المدر ج، Oأو فراغات المدر ج، ونسةةةةةةةتخدم الرمز الموسةةةةةةةيقي   
ن عله نغمٍ معين ذي ترددٍ محدد، ويتبي ن ذلك بارتفاعه والرمز الموسةيقي  وموقعه عله ال مدر ج يدم 

تها، فالغليظة ، فتأخذ النغمة مكانها عله المدر ج بحسةةةةةةةةةةب غلظ(1 متكرر له"بالسةةةةةةةةةةماع ال تها أو حد 
، وتوضةةع نغمة (2 منها تحتل  الأسةةطر والفراغات السةةفلية، والحادة تحتل  الأسةةطر والفراغات العلوية

توضةةةةةةع أرلع نغمات، ولذلك   الأرلع المسةةةةةةافات الخطو  الخمسةةةةةةة، وأيضةةةةةةاً  ين    عله كل  خٍ  من
فةالمةدر ج الموسةةةةةةةةةةةةةةيقي يتسةةةةةةةةةةةةةةع لكتةابةة إحةدى ععةةةةةةةةةةةةةةرة نغمةة، خم  منهةا عله الخطو ، وأرلع في 

 ، كما في العكل:(3 المسافات، وواحدة أسفل الخ  الأول، وأخرى أعله الخ  الخام 

 

 

 

 

لأصوات ن اإيلا  يتسع إم لكتابة إحدى ععرة ع مة، حولهذا يتضح أن "المدرج الموسيقي م  
الموسةيثية عديدة، والمدر ج الموسةيقي  يعذز عن قبول جميع هذه الأصةوات، لذلك عمد الموسةيقي ون 

لأن – إله إيذاد ع مات خاصةةةةةةةةةة، سةةةةةةةةةم وها بالمفاتيح، ترسةةةةةةةةةم في أول المدرج من جهة اليسةةةةةةةةةار 
، ويأخذ (4 ين ما يرسةم فيه من الع مات الموسةيثية"، لتعي-الموسةيقه تكتب من اليسةار إله اليمين

 السطر في المدرج ع مته الموسيثية حسب المفتال الموسيقي  الموجود في أول المدر ج.

  

 
 (14، 13حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (1 
(، 9(، علي، الموسةةةةةةةةةةةةيقه من الألف إله الياء  ص12الراي ، النظريات الموسةةةةةةةةةةةةيثية الموسةةةةةةةةةةةةعة  ص انظر: (2 

 (112/ 1موسيثية العاملة  جالموسوعة ال
 (113/ 1ثية العاملة  ج(، الموسوعة الموسي20الحلو، الموسيقه النظرية  ص انظر: (3 
 (113/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (4 
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 المفاتي  الموسيقية

وهي التي يتم من خ لها تحديد مكان الع مات الموسةةةةةةةةةةةةةيثية عله المدر ج، وتوضةةةةةةةةةةةةةع في أول  
اسةةمه للدرجة المكتولة أصةةوات المدرج الموسةةيقي، والمفتال يعطي  المدر ج من جهة اليسةةار، لتميز  

 عله سطره، ومن أهم أنواع هذه المفاتيح:

 مفتال صول  مفتال الكمنذة(:  (1 
 

 

 

وهو من أهم وأكثر المفاتيح الموسةةةيثية اسةةةتخداماً، ويسةةةتعمل هذا المفتال في تدوين   قات 
ه بمفتال صةةةول، لأنه يبتدأ في كتا ته الأصةةةوات المتوسةةةطة الحدة، والأصةةةوات الحادة، ويسةةةم  

الخ  الثاني في المدر ج، ويكسةةةةةب الع مة المرسةةةةةومة عله هذا الخ  اسةةةةةم  صةةةةةول(، أي   من
باعت ار نغم  صةةةةةةةول( هو نغم المبدأ الذي نثي  ارتفاعات النغم الأخرى بالنسةةةةةةة ة إليه، ورأس 

  السةةةطر تماماً، الرمز الموسةةةيقي عله المدر ج متوسةةة  الوضةةةع عله السةةةطر، أي يخترق وسةةة 
العةةةكل السةةةا ق يحي  بالسةةةطر الثاني الذي يسةةةتقر  عليه رمز النغمة  فالخ  الحلزوني كما في

 صةةةةةةةول(، والسةةةةةةةطر الثاني في هذا المفتال يسةةةةةةةمه سةةةةةةةطر  صةةةةةةةول( تمييزاً له عن غيره من 
الأسةةةةطر، وتتخذ بثية الدرجات مكانها عله المدرج، وتأخذ أسةةةةماءها متدر جة فوق الصةةةةول أو 

 .(1 ، بحسب وضعيتها بالنس ة لدرجة  الصول(تحته

 

 (:ص مفتال فا  مفتال ال ا  (2 
 

 

 
(، الراي ، 114،  113/  1(، الموسةوعة الموسةيثية العةاملة  ج14،  13حمام، الموسةيقه والأناشةيد  ص انظر: (1 

 (13النظريات الموسيثية الموسعة  ص
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"ويسةةةةةةتعمل هذا المفتال في تدوين   قات الأصةةةةةةوات الثقيلة  الغليظة(، وهو يدل  عله صةةةةةةوت 
 فا( التي تقع أسةةةةةةفل  دو( الوسةةةةةةطه، وسةةةةةةم ي  فا( لأنه ي بتدأ في كتا ته من الخ   الرابع وي كسةةةةةةب 

 .(1 وق هذا الخ  اسم  فا("الع مة المرسومة ف

 
 مفتال دو  (3 

 

 

 

"يسةةةةةةةتعمل هذا المفتال في تدوين الأصةةةةةةةوات المتوسةةةةةةةطة الحدة فق ، وسةةةةةةةم ي بمفتال  دو( لأنه 
يكسةةب الع مة المرسةةومة عله الخ  المرمود له  هذا المفتال اسةةم  دو(، وهذا المفتال في الغالب 

يات، ولكل فرد من إله كثير من المغن يين والمغنهو خاص  بألحان الغناء في الأولرا، لأنها تحتاج  
 .(2 النوعين   قة مخصوصة ت ئم  بيعة صوته"

"ومع اسةةةةةةتعمال هذه المفاتيح التي تسةةةةةةاعد عله تدوين أصةةةةةةوات موسةةةةةةيثية عديدة، فإن خطو  
المدرج ومسةةةافاته الأرلع م تفي بكتابة الأصةةةوات الموسةةةيثية التي تزيد عن الخمسةةةين صةةةوتاً، لذلك 

 .(3 أخرى، وهي الخطو  الإضافية"الموسيقيون إله حيلة عمد 

بحسةةةةةب الحاجة، وتسةةةةةمه  اً و أغلا مما يسةةةةةتوي ه المدرج نضةةةةةيف أسةةةةةطر أ لكتابة درجات أحد ف"
  الأسطر أو الخطو  الإضافية(، تكتب عليها الدرجات كما تكتب عله المدرج. 

يقع  لإضافي العلوي الأولوتحسب الأسطر الإضافية بحسب موقعها بالنس ة للمدرج، فالسطر ا
م اشرة فوق المدرج، ويليه السطر الإضافي العلوي الثاني، أما السطر الإضافي السفلي الأول يقع 

 .(4 ي"م اشرة تحت المدرج، ويليه السطر الإضافي السفلي الثان

 
 (114/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (1 
 115، 114/ 1ج ،المرجع السا ق(2 
 116/ 1، جنفسهالمرجع  (3 
 (13 ص الراي ، النظريات الموسيثية الموسعة (4 
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ع في في العكل السا ق رمز نغمة  مي( يقع عله الخ  الأول من المدر ج، ورمز نغمة  ري( يق
فل المدرج الفراغ السةةةةةةفلي للخ  الأول وم مسةةةةةةه، ولكتابة نغمة  دو( نحتاج إله خ  إضةةةةةةافي أسةةةةةة 

 موادياً للخ  الأول، ولذلك نحصل عله نغمات الأوكتاف الأول للمنطقة المتوسطة. 

 -الأوكتةاف الأول–لأوكتةاف الثةاني بعةد النغمةات التي تعلو نغمةة  دو( الأوله ولإتمةام نغمةات ا
فية علوية أعله المدرج متوادية مع الخ  الخام ، وتوضةةةةةيح حتاج أيضةةةةةاً إله خطو  إضةةةةةافإننا ن

 .تيذلك في العكل الآ
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 )الأبعاد( المسافات الصوتية

درجات السةةةةةلم الموسةةةةةيقي، "وهي فرق المسةةةةةافة الصةةةةةوتية هي المذال الفاصةةةةةل  ين درجتين من  
ن  ينهما نسة ة محددة، والموسةيقيون يمي زون التردد  ين نغمتين، أي: نغمتين مختلفتي  التردد، وتكو 

 .(1 عله تمييزها بالسماع" المسافات الصوتية بالأذن بالتدريب المستمر  

 :(2 الآتية ويمكن للمسافة أن تكون في حالةٍ من الحامت 

 كانت درجتها الأوله أغلا من درجتها الثانية.صاعدة: إذا  .1
 تها الثانية.نادلة: إذا كانت درجتها الأوله أحد  من درج .2
 لحنية: إذا استمعنا لدرجتها الواحدة تلو الأخرى. .3
 : إذا استمعنا لدرجتيها في آنٍ واحد.(3  توافثية أو  هارمونية( .4

"فالمسةةةةةافة الصةةةةةوتية هي التي تنحصةةةةةر  ين صةةةةةوتين مختلفي الحدة، فهي ال عد الصةةةةةوتي  ين 
، وهذا ال عد يسةةةةةم ه بعداً أو هذين الصةةةةةوتين  وضةةةةةعهما الموسةةةةةيقي، كالفرق  ين  دو( و ري( مث ً 

". والمسةةةةةافات الصةةةةةوتية التي يعةةةةةتمل عليها الديوان (4 مسةةةةةافة، ومقداره  واحد( في كل الموسةةةةةيقات 
 قي هي س ع مسافات تنحصر  ين قمانية أصوات مختلفة الأبعاد.الموسي

د هو ، وال ع8/ 9"وال عد الكامل تكون فيه نسة ة تردد الصةوت العلوي إله تردد الصةوت السةفلي 
حدة ال عد يحوي وحدات موسةةيثية تسةةمه كل وحدة "كومة"، فو "، و (5 وحدة قياس المسةةافة الموسةةيثية

كومة(، وال عد الكامل عند العرب يسةةم ه 9ال عد الكامل يسةةاوي    قياس ال عد هي  كومة(، أي: إن
 .(Tone) 6 ال عد الطنيني(، وعند الإفرنج يسم ه تون  

كاملة  بعد( أو نصف مسافة  نصف   العرلية بأنها قد تكون مسافة"وتمتاد المسافات الموسيثية  
بعد(، أو ق قة أرلاع المسةةةةةةةةةةةافة  ق قة أرلاع ال عد(، وهذا ما يمي ز الموسةةةةةةةةةةةيقه العرلية، حيلا إنها 

يقه العرلية، "، محتوائها عله مسةةافة ق قة أرلاع ال عد، فهي خاصةةة بالموسةة (7 تتسةةم بالثراء اللحني
 

 (15حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (1 
 (37الراي ، النظريات الموسيثية الموسعة  ص (2 
 الهارموني: هو علم تعدد الأصوات التي تعزف في نف  الوقت. (3 
 (32(، الحلو، الموسيقه النظرية  ص411/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (4 
 (15حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (5 
 (17إمام، الموجز في الس لم الموسيثية والمقامات  ص انظر: (6 
 (115علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (7 



63 
 

فالمسافات الغرلية هي  بعد  ،ن ق قة أرلاع ال عد في الموسيقه الغرلية خالية م حيلا إن المسافات 
 ونصف ال عد(، وهذا ما يمي ز مقامات الموسيقه العرلية.

ولذلك فإن الأصةةةةةوات الموسةةةةةيثية السةةةةة عة تختلف في التقسةةةةةيم عند العةةةةةرقي ين والغرليين، فيقسةةةةم 
رلاع ال عد(، أما صةةةةةةةةف ال عد( و ق قة أإله  بعد كامل( و ن  السةةةةةةةة عة ات العةةةةةةةةرقيون هذه الأصةةةةةةةةو 

الطبي ية عندهم إله أصةةةةةةوات كاملة وأنصةةةةةةاف فق ،  السةةةةةة عة الغرليون فيقسةةةةةةمون هذه الأصةةةةةةوات 
والسةلم المك ون من أنصةاف الأبعاد فق ، أ  لق عليه اسةم  السةلم اللوني(، علماً أن  مذموع أصةوات 

، "والأبعاد مرت ة عله نسةةةب تذعل  ينها (1 ( أبعاد 6اف الكامل( يسةةةاوي  السةةةلم الموسةةةيقي   ل وكت
 .(2 ائت فاً، فإن تعقدت هذه النسب جاءت الدرجات ناشزة، وف قةد  التناسب  ين الأصوات"

بأبعاده وع ماته موضةةةةةةح  بالعةةةةةةكل   ر أو  السةةةةةةلم الدَياتوني(فالسةةةةةةلم الموسةةةةةةيقه  الطبيعي( الكبي
 عند الغرب، ومقام  العذم( عند العرب:( Majorالآتي، ويسم ه  السلم الفيثاغوري( و الماجور

فالمسةةافات السةة ع في السةةلم الطبيعي خم  مسةةافات  بعد كامل(، ومسةةافتان  أنصةةاف أبعاد(، 
، "ولتكوين كل  سةةةلم   ن السةةةلم الموسةةةيقي  لأ النظر عن   قته الموسةةةيثية بغ–ومن هذه الأبعاد يتكو 

كون هذه الأبعاد  ين درجاته الثمانية، وتتيذب ات اع أبعاد معينة    -  سةةةتقراره(ا   أي درجة  دايته أو
 .(3 من  بعد كامل، نصف بعد، بعد كامل ونصف، ق قة أرلاع ال عد("

ية الأخرى فالأبعاد الموسةةيثية هي  بعد كامل، ونصةةف ال عد(، وللحصةةول عله الأبعاد الموسةةيث
رع الموسةةةةةيثية(،  ال عد الكامل والنصةةةةةف( و ق قة أرلاع ال عد( نسةةةةةتخدم ع مات التحويل  العوا

 
 (7/ 1العوا، القواعد الفنية في الموسيقه العرقية والغرلية  ج انظر: (1 
 (17جز في الس لم الموسيثية والمقامات  صإمام، المو  (2 
 (26علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (3 
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، وتوضةةةةةةةةةةةةةع في  داية اللحن وتسةةةةةةةةةةةةةمه توضةةةةةةةةةةةةةع قبل النغمة المراد تحويلها وهي ي ارة عن رمود"
 .(1  الدليل(، لتدل  عله اسم السلم أو المقام"

 (2)أنواع علامات التحويل

، وهو يعمل عله خفلأ النغمة بمقدار  نصةف( بعد )♭(ويرمز له   (Bemolle):أومً: البيمول  
 .عن التي قبلها

 (، وهو يعمل عله خفلأ النغمة  رلع( بعد عن التي قبلها.والنصف  يمول يرمز له  

النغمة بمقدار  نصةةةةةةةةف( بعد  ( وهو يعمل عله رفع أوديادة♯: يرمز له  (Dieze) قانياً: الدييز
 عن التي قبلها.

 (، وهو يعمل عله رفع النغمة  رلع( بعد عن التي قبلها.≠والنصف دييز يرمز له  

(، وهي تزيل إشةةةةةةةةةةةةةارات التحويل السةةةةةةةةةةةةةابقة وتعيد النغم ♮رمز له  ي: و (Becare)بيكار  : القالثاً 
 .(3 لأصله، أي هي الدرجة الطبي ية دون ديادة أو نقصان

 مثً : المسافة  ين  ري، مي( في الأصل في السلم الطبيعي هي بعد  كامل كما في العكل:

 

 

 

 
 (176/ 1العوا، القواعد الفنية في الموسيقه العرقية والغرلية  ج انظر: (1 
 (22، 21حمام، الموسيقه والأناشيد  ص انظر: (2 
 عند رفع درجة البيكار نصف درجة تص ح دييز.  (3 
 جة البيمول نصف درجة تص ح  يكار. عند رفع در  
 عند خفلأ درجة البيكار نصف درجة تص ح  يمول. 
 عند خفلأ درجة الدييز نصف درجة تص ح  يكار. 
دييز، وعند خفلأ درجة البيمول نصةةةةف درجة تصةةةة ح 2 عند رفع درجة الدييز نصةةةةف درجة تصةةةة ح  د ل دييز( 

  يمول. 2 د ل  يمول( 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Arabic_music_notation_half_flat.svg
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( قبل نغمة ♭حويل الخافضةةةةةةة البيمول  عند خفلأ نغمة  مي( نصةةةةةةف درجة نضةةةةةةع ع مة الت
  مي( في نف  موقعها عله المدرج كما في العكل التالي:

 

 

 

 

وتنخفلأ عنها بمقدار نصةةةةةةةةةةةةةف بعد، ويتم تمييز ذلك  ( تختلف عن نغمة  مي(، ♭فالنغمة  مي
 من خ ل السماع.

ؤقر به، وفي ومن خ ل م حظة العةكل السةا ق فإن إشةارة التحويل يتم رسةمها قبل النغم الذي ت
بطين رمز هةذه النغمةة، نف  موقعةه، فمثً  النغمةة  مي( تقع عله السةةةةةةةةةةةةةةطر الأول الةذي يخترق 

الخافضةةةةة، ف التالي ترسةةةةم ع مة التحويل  نف  رسةةةةم النغمة  وكذلك يخترق بطين ع مة التحويل
 .(1 التي تؤقر  ها

مقامات العةةةةرقية ذات والع مات الموسةةةةيثية  نصةةةةف البيمول( و نصةةةةف الدييز( تسةةةةتخدم في ال
لعرلية، وم تسةتعمل في الموسةيقه الغرلية، فهذه الطابع الطرلي، وهي عوارع خاصةة بالموسةيقه ا

التي تمي ز المقامات الموسةةةةةةةةةةةةةيثية العرلية، فقد أدت إله تعدد المقامات وكثرتها، أما العوارع هي 
م مقامات  ل تسةةم ه سةة لم عند الغرب فالأبعاد عندهم  بعد كامل، ونصةةف ال عد(، وم يوجد عنده

موسةةةيثية، فالمقامات عرلية خاصةةةة بالعرب، ولدى الغرب سةةةل مان موسةةةيثي ان فق  هما:  الماجور( 
ينور( ويقا له عند العرب  مقام د العرب  مقام العَذم(، وسةلم  المة لكبير الطبيعي، ويقا له عنالسةلم ا

ن محتفظين بأسمائهما مهما تغيرت نهاوَ النِ   غمة استقرار أو  داية كل منهما.ند(، ويظ  

 : (2 كومات(، أما نصف ال عد فهو عله نوعين9كما ذكرنا سابقاً أن ال عد الكامل يساوي  

يك( وهو نصةف ال عد  ين درجتين مختلفتين نصةف ال عد الطبيعي ويسةم ه  دَيَاتونة  •
 كومة( مثل:  دو، ري  يمول(، أو  مي، فا(، ويسةةةةةةةةةمه السةةةةةةةةةلم4في امسةةةةةةةةةم، ويسةةةةةةةةةاوي  

 
 (22ناشيد  صحمام، الموسيقه والأ انظر: (1 
 (66 -34الراي ، النظريات الموسيثية الموسعة  ص انظر: (2 
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إذا كان مؤلفاً من أبعاد كاملة وأنصةاف أبعاد   أو  سةلماً دَياتونياً(  (الموسةيقي  سةلماً  بي ياً 
  بي ية. 

يك(، وهو نصةةةةةةةةةةةةةف ال عد  ين درجتين وني، ويسةةةةةةةةةةةةةم ه  كروماتة نصةةةةةةةةةةةةةف ال عد الل •
كومة(،  5متعةةةا هتين تحم ن نف  امسةةةم تكون إحداها مرفوعة أو مخفوضةةةة، ويسةةةاوي  

  ري، ري  يمول(. مثل:  دو، دو دييز(،
 والم حا أن  نصف ال عد الطبيعي م يساوي نصف ال عد اللوني بفارق  ينهما كومة واحدة. 

إله أنصةةةةةاف   السةةةةةتة  بعاد لأذي ا الطبيعي( عند تقسةةةةةيم الأوكتاف  وسةةةةةيقي الكبير  في السةةةةةلم المف
ن   ن ( ع مة صةةوتية، نحصةةل عله السةةلم اللوني أ13نصةةف بعد(  ين    12أبعاد لي كَو ة أو  و الملو 

( أنصةةاف أبعاد 5( أنصةةاف أبعاد  بي ية، و 7، ويكون هذا السةةلم مكوناً من  السةةلم الكروماتيكي
 كما في الرسم الآتي:، (1 لونية

 

 

 

 

 

 

 
 (72الراي ، النظريات الموسيثية الموسعة  ص :انظر (1 
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 التدوين الموسيقي

، وما كافة  كان التدوين وما يزال ع مةً فارقةً في حياة العةةةةةةعوب في المذامت العلمية والثقافية
تةدوين ليظةل  تراقةاً وأقراً كبيراً ي حةدث الفةارق الحضةةةةةةةةةةةةةةةاري   ين مرحلةةٍ ومةآلةه التنظير وال منٍ علمٍ إم

الموسةةةةةةةةةةةيقه كغيرها من الفنون الأخرى شةةةةةةةةةةةفوياً ومن خ ل السةةةةةةةةةةةماع والتداول ومرحلة، وقد  دأت 
 والتذوق، إله أن  دأت تأخذ المنحه العلمي  ودخلت مرحلة التدوين والكتابة.

(، وهو solfegدية الأنغام الموسةةةةةةةةةةةةةيثية أو مايمكن تسةةةةةةةةةةةةةميته بالتنغيم  أبذفي التدوين  "ويتمثل  
 .(1 لة أو أسلولاً لكتابة الموسيقه"وسي عد  العائع باستعمال النوتة التي ت

"وم شك أن وجود التدوين الموسيقي كوسيلة لنقل الأفكار الموسيثية يساعدنا عله التعرف عله 
ا للتدوين من الناحية التاريخية نذد أنه وسيلة معرفة للقوالب جوانب كثيرة من الموسيقه، فإذا نظرن

ننا من التعرف عله التكوينات  ء اللحني الموسةةةةةةةةةةةةةةيثية للبنا  الموسةةةةةةةةةةةةةةيثية القديمة، وهو أيضةةةةةةةةةةةةةةاً ي مك 
ننا أيضةةةةاً من  والإيقاعي عبر العصةةةةور، فيمكننا تمييز عصةةةةرٍ عن عصةةةةر  وسةةةةا ة التدوين، وي مك 

 .(2 ( عبر العصور المختلفة"Harmonyلذي يسم ه  ة الهارموني معرفة أسلوب التوافق النغمي ا

ورسةةةوماتٍ  درجاتٍ وأبعاد والموسةةةيقه من أشةةةد العلوم حاجةً للتدوين والتنظير، لأنها تعتمد عله 
يتوج ب عله متعل مها أن يراها أمام عينيه، "فقبل اختراع أسةاليب التسةذي ت الصةوتية والمرئية كان 

لوحيةدة للتعرف عله كةل هةذه الذوانةب الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة لموسةةةةةةةةةةةةةةيقه الأجيةال التةدوين هو الوسةةةةةةةةةةةةةةيلةة ا
 .(3 السابقة"

ها الرمود بالأبذديةة العرلية وقد اسةةةةةت عملت رمود التدوين الموسةةةةةيقي قبل المي د، ولعد قرونٍ تلت
  التةدوين بةالحروف(، وقةد ا تكرهةا المسةةةةةةةةةةةةةةلمون وكةانوا يلذةأون في تسةةةةةةةةةةةةةةذيةل النغمةات إله التةدوين

 
 (65شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (1 
 (25علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (2 
 (25علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (3 
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لحروف الأبذدية، أو الإشةارة بأسةماء أصةابع اليد حسةب موضةعها في العزف قائم عله االذدولي ال
 .(2 في آلة العود، وفق ما جاء في كتاب الأغاني لأ ي الفرج الأصفهاني (1 عله الدساتين

 "وقد لذأ الموسيقيون مستخدام الحروف الأبذدية في التعبير عن النغمات بأسلولين:

د ل   ي ك  عةكل الآتي:  أ ب ج د ه وسةلسةل هذه الحروف عله الالأسةلوب الأول: ات اع ت
 ل( وهي  ريقة سار عليها الكةن دي.

الأسلوب الثاني: ات اع قيمة الحروف العددية بالوقوف المبدئي عند الياء وهي تساوي ععرة، قم 
 :(3 الإضافة إليها من الحروف الأوله مايزيد قيمتها عله النحو التالي"

 يه  يد  يج  يب  يا  ي   ل د و  ه د  ج ب  أ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 

  

ومن هةذه الحروف كةانةت تتركةب سةةةةةةةةةةةةةة لم المقةامةات، وتلةك الرمود قةد  واهةا الزمن، حيةلا حلة ت 
مكانها الرمود والتسةةةةةةةةةميات الفارسةةةةةةةةةية التي م دالت عالقة بأسةةةةةةةةةماء أنغامنا العرلية حته عصةةةةةةةةةرنا 

موسةةةةةةةةيقاهم، واسةةةةةةةةتمرت مرحلة تعريب التدوين الذدولي في   عملوافقد اسةةةةةةةةت  الأوروليون الحالي، أما 
تلك الرمود التي مر ت عبر التاريخ باسةةةةةةةةةةتخدام هذا الأسةةةةةةةةةةلوب حته القرن الثامن ععةةةةةةةةةةر، أورولا  

، كانت البداية التي أضةةةةةةةةةاءت الطريق أمام أورولا مسةةةةةةةةةتكمال التدوين وامتداداً لظهور  الموسةةةةةةةةةيقي 
التي حلت   –رمود الإفرنذية  دو، ري، مي، فا، صةةول، م، سةةي(ال-الأبذدية الموسةةيثية  النوتة(  

، "عله أن  هذه المقا ع الموسةةةةيثية  دو، ري، مي، فا، صةةةةول، م، سةةةةي( (4 ه التسةةةةميات مكان هذ 
التي يقال أنها من وضةةةةةةع الق   دارةيت زو( وأنها ي ارة عن نعةةةةةةيد القدي   يوحنا(، فالواقع أن هذه 

 
الدسةةةةةةةاتين:  ج: دسةةةةةةةتان( كلمة فارسةةةةةةةية معناها اليدان، واصةةةةةةةط حاً: موضةةةةةةةع عفق أصةةةةةةةابع اليد عله العود،  (1 

مات توضةةةةةةةةةةع عله سةةةةةةةةةةواعد الآمت الموسةةةةةةةةةةيثية ذات الأوتار مثل  العود(، (، وهي ع 19الأرموي، الأدوار  ص
الأصةةةةةةابع عليها، الكندي،  ليسةةةةةةتدل  ها عله مخارج النغم من أجزاء الوتر، وتسةةةةةةمه أيضةةةةةةاً الرلطات التي توضةةةةةةع

  .(49في خبر صناعة التأليف  ص رسالة
 ( 65في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (، شورة، قراءات8ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص انظر: (2 
 ( 66شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (3 
(، ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام 20أورولا  ص الآلوسةةةةةةةةةي، التراث الموسةةةةةةةةةيقي العرلي وأقره في انظر: (4 

 (66(، شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص8 ص
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ا ع النغمية للحروف العرلية  دال، راء، ميم، فاء، صةةةةةةةةةةةةةاد، مم، المقا ع إنما اقت  سةةةةةةةةةةةةةت من المق
سةةين( وهذه الحروف العرلية كثيراً ما نذدها في مصةةن فات موسةةيثية متينية معةةتملة عله كثير من 
المصةطلحات العرلية وهذه المصةن فات ال تينية ترجع إله القرن الحادي ععةر، وقد ع ثةر عليها في 

لو ن العرلي . "وقد تم اسةتعمال النوتة الإفرنذية في ا(1 يثيم فيه العرب"جبل  كاسةينو( الذي كان  
في منتصةةف القرن التاسةةع ععةةر، ولعد اسةةتعمال تلك الأبذدية لتدوين موسةةيقانا العرلية، أصةة ح م 

 .(2 حاجة مستعمال التسميات الفارسية التي تغلغلت وتأصلت في الموسيقه العرلية"

ر الموسةةةةةةةةةةةيقه وحفوالتدوين له مزايا كثيرة أ عةةةةةةةةةةةكلٍ ظها ل جيال ال حقة، وتدوالها بقرت في تطو 
جيد، فقد ساعد عله م حظة التغييرات والتفاعل معها، وشهرة الذميل منها، كما وقر ب المتعلمين 
من هةةذا الفن الذميةةل، "ومن مزايةةا التةةدوين الموسةةةةةةةةةةةةةةيقي أيضةةةةةةةةةةةةةةةاً، أن لةةه القةةدرة عله حفا القطع 

ع بولها أو رفضةةةةةةةةةةةةةها في المذتمع، وهذا لم يكن موجوداً قبل اخترا الموسةةةةةةةةةةةةةيثية بغلأ النظر عن ق
دها المذتمع، وتندقر عند عدم ممارسةةةة المذتمع  التدوين الموسةةةيقي، فكانت الأغنية ت يش كلما رد 
لها، والتدوين يمكن امسةةةتفادة منه في الموسةةةيقه التي لم تعتمد عله التدوين م في نعةةةأتها وم في 

يدية حته في أسةةةةةةلوب توارقها، وذلك مثل معظم موسةةةةةةيقه العةةةةةةعوب التقل أسةةةةةةلوب ممارسةةةةةةتها، وم
 .(3  الععبية(. ويرت   التدوين اللحني بالس مة الموسيثية للثقافة المعنية"

والموسةةةةةةةةةيقه قديمة  قدم الإنسةةةةةةةةةان، والذي دل  عله ذلك التدوين الذي وصةةةةةةةةةلنا من الحضةةةةةةةةةارات 
، منذ ما يقرب -كما نعرفها حته الآن–القديمة   القديمة، "فقد  دأت الحضةةارة الموسةةيثية في مصةةر

، فالمن ع الأصةةةةةةةةةةلي الثري للموسةةةةةةةةةةيقه والمقامات العرلية هو ميراث الحضةةةةةةةةةةارات ق.م  4000من  
 القديمة التي كان العرق  وجه عام ومصر القديمة  وجهٍ خاص مصدراً رئيساً كبيراً لها.

ن الموسةةةيقه كوسةةةيلة فكرية للتعبير وعندما نتت  ع العصةةةور الموسةةةيثية الرئيسةةةة، نذد  وضةةةول أ"
د في م ادئ وقو  موسةيثية متعارف عليها، وتكون جديدة في كل من هذه العصةور ومميزة الب تتذسة 

 .(4 لها، فالعمل الموسيقي يتط  ع بالثقافة والمميزات الفكرية السائدة في المذتمع حسب كل عصر"

 
شةةةةةةورة، قراءات في تاريخ الموسةةةةةةيقه   انظر:(، و 20التراث الموسةةةةةةيقيه العرلي وأقره في أورولا  صالآلوسةةةةةةي،  (1 

 (164الموسيقه العالمية  صش  ان، الموسيقه العرلية وموقعها من  انظر:(، و 66العرلية  ص
 (9ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص (2 
 (26علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (3 
 (11السيسي، دعوة إله الموسيقه  ص (4 
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مكان الذي و جدت فيه، وهي ونخلص من ذلك إله أن الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه جزء  من رول العصةةةةةةةةةةةةةةر وال
عةةةةةعوب قديمها وحديثها، وما جرى عليها من تغييراتٍ وتطو رات هي بصةةةةةمة  معةةةةةتركة   ين جميع ال

حالة   بي ية  ت م  الذوق الفني الإنسةةةةةةةةةةةاني وترقه به ل فضةةةةةةةةةةةل، كما أن الآقار التي دلت عله 
لي  عن أهمية الموسةيقه في حضةارات القديمة كالتدوين والرسةومات وغيرهما تعبير  جفي ال وجودها

د الإنسانية ويحمل رسالتها الخالدة. حياة الععوب ولقائها فناً   يوح 
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 تاريخ المقامات الصوتية: المبحث الثالث
 تمهيد 

ع في تاريخ الموسيقه   لي  بالأمر السهل،    -تاريخكما هو الحال في التكل م عن أي   -إن  الخَو 
و ةهت حقائق هذاتزداد الدراسةةةةةةةةة صةةةةةةةةعولةً، حيلا إن  وهنا التاريخ بالذات، وأصةةةةةةةة حت  ه كثيراً ما شةةةةةةةة 

د، أو اللغة الروحانية  الموسةةةةيقه التي يمكن وصةةةةفها بأنها أشةةةة ه ما تكون بالوحي السةةةةماوي المتذد 
ا الراقية التي تسةةةةةمو بالقلب والفكر، قد أصةةةةة حت سةةةةةلعةً يحتكرها كثير  من المتفلسةةةةةفين، ويعتبرونه 

 ن صنع أيديهم.خارجة من أص  هم، أو أنها م

صةةةةةر واضةةةةةحة تدل  عله أصةةةةةل الموسةةةةةيقه والعكما أن عدم وجود مراجع تاريخية أو أدلة أقرية 
امقتناع السةةةةةةةةائد بأنه من غير أك دَ  اكتعةةةةةةةةاف السةةةةةةةةلم الموسةةةةةةةةيقي الأول قد   الذي  دأت فيه، ولداية

 فيه السلم الموسيقي  الأول. الممكن تحديد الوقت الذي ولدت فيه الموسيقه، ونعأ

عل ظاهرة الفن عموماً، والموسةةةةةيقه خاصةةةةةةً م تنبت من منبتٍ واحد، ولي  لها معين خاص  لو 
تسةةةةةةةتقي منه، ذلك أن عوامل كثيرة تتضةةةةةةةافر لتعةةةةةةةك ل هذه الظاهرة الفنية أو غيرها، كما أن التأق ر 

ر مقتصةةةةةةةةةةةةةةرٍ عله أحةد، وم يمكن بةالثقةافةة في المكةان الواحةد أو ممن حولةه يذعةل منهةا مذةامً غي
 ضافت إليه من إضافاتٍ بعد أن نما ولرد عله السطح.ضارةٍ أن تحتكره إم بقدر ما ألح

، وقد -كما ذكرنا- فلذلك من الصةةعب جداً معرفة أصةةل الموسةةيقه وتاريخ  دايتها عند العةةعوب 
ومن أين انطلقت    أقارت مسةةةألة الأصةةةول هذه اهتمام العديد من ال احثين، مته ولدت الموسةةةيقه 

 ليه الآن مقامات  وكيف وصلت إله ما هي عوكيف  دأت ال

إرث  قمين معةةةةةترك لذميع ال عةةةةةر، ولي  لنا أن سةةةةةيقه ليسةةةةةت حكراً عله أحد،  ل هي  المو  إنِ 
د عهداً معيناً يمكن أن يقال إن  الموسةةةةةةيقه والمقامات قد ولدت ونعةةةةةةأت فيه، أو أن شةةةةةةخصةةةةةةاً  نحد 

ب إليه،مقام أو ذاك، فلم يرد أن عالماً بعينه قد اكتعةةةف هذا ال لكن  الثا ت أنه   قد أوجد مقاماً ون سةةةة
قد  ردت بعلأ العقول والعةةةةةخصةةةةةيات التي أ دعت في صةةةةةناعة الموسةةةةةيقه، وأنتذت قسةةةةةماً كبيراً 

كما وقبت   وسةةةةةةةةةةةيقه بكل رحا ته،المالتاريخ  دخلت عت نظرياتٍ لهذا العلم الذميل، و منها، ووضةةةةةةةةةةة 
ع في صةةةةةةناعت  وسةةةةةةيثية قد اخترعها الإنسةةةةةةان منذ أيضةةةةةةاً أن الآمت الم ها، وقام أمدٍ بعيد، قم توسةةةةةة 

 .(1 قةً ل صوات الطبي ية في الألحانعَ في تناول النغم منها، وأكثر مطاب تهذيبها لتكون أ وَ 
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ونحاول في هذا الم حلا أن نسةةةةةل   الضةةةةةوء عله أهم الصةةةةةور التاريخية التي اددهرت وتطو رت 
ي تلك العصةةةةةور، فلكل لمنظ رين لهذا العلم ف، وأ رد الموسةةةةةيقيين واوالغناء ففيها الموسةةةةةيقه والعز 

عصةةرٍ من العصةةور قوال ه المميزة له التي ترت   بالفكر والمذتمع والتقاليد والسةةياسةةة ونظام الحكم 
 تلك الفترة. ن السائد فيوالدي

 مدذل إلى تاريخ الموسيقى

فهي ها وتفر دها، تعد  الموسةةةيقه إضةةةافةً لكونها مظهراً حضةةةارياً ل مم والعةةةعوب، يعب ر عن رقي   
رةست في تكوينة الإنسان منذ القدم، "فالموسيقه كالععر، و جدت مع وجود الإنسان  بي ية  غ    فطرة  

نت ععوائية م تخضع في العصور القديمة، كما أنها لم تكن فن اً مهذ باً أو علماً قائماً  ذاته،  ل كا
 .(1 تعافات"ن كغيرها من العلوم وامكتطو رت وارتقت مع الإنسا الأي قاعدة أو قانون، كما أنه

فالإنسةةةان قديماً قد أنصةةةت لأصةةةوات الطبيعة والحيوانات والغابات من حوله عله أنها معزوفة   
وسةيقه موجودة في خرافات وقد كانت الما الإيحاءات العةعورية المختلفة،  تنعش روحه، وت علا فيه

بالعةةعائر الدينية، وكانت تحت رعاية الكهنة،  العةةعوب البدائية، إضةةافةً إله أنها مرت طة منذ القدم
عتقدوا أنها ت سةةةةةةةةةةةةي ر الظواهر والأحداث الطبي ية بحسةةةةةةةةةةةةب اعتقاداتهم إذ كانوا يغنون لآلهتهم التي ا 

، والتي كان يؤديها الرجال والنسةةةةةةاء، ال ا لة، ولذانب هذه الموسةةةةةةيقه نعةةةةةةأت الموسةةةةةةيقه الدنيوية
وقد تعددت استخدامات الموسيقه ومذامتها، ومن ذلك  خاصةً في أوقات حف ت الغداء والععاء، 

همم، والعةديةد من ن في تعةةةةةةةةةةةةةةذيع الذنود عله القتةال وشةةةةةةةةةةةةةةحةذ الأنةه قةد اسةةةةةةةةةةةةةةتخةدمهةا الآشةةةةةةةةةةةةةةوريو 
 .(2 الأشياءالأخرى 

المقامات ين غي الرجوع إله أوله الآمت   ريخ موسةةةةةةةةةةةةيقه العةةةةةةةةةةةةعوب وتت  ع تطو رولدراسةةةةةةةةةةةةة تا 
تها للوصةةةول إله اكتعةةةاف السةةة لم الموسةةةيثية الخاصةةةة امكانيالموسةةةيثية التي كانوا يسةةةتعملونها و 

 ها، لأنه من المسةةتحيل دراسةةة المقامات والموسةةيقه لأي شةةعبٍ من العةةعوب إم من خ ل سةةل مه 
، لأنه هو السةةةةةةةةةبيل الوحيد لمعرفة  المقامات ودراسةةةةةةةةةتها، وتمييز موسةةةةةةةةةيقه أمةٍ ما عن الموسةةةةةةةةةيقي 

موسةةةةةةةةيقه، فكما أن الحروف الهذائية هي الطريقة الوحيدة الأخرى، وهو السةةةةةةةةبيل لتدوين وكتابة ال
إن السةةةةل م الموسةةةةيقي  هو السةةةةبيل الوحيد لكتابة الموسةةةةيقه ودراسةةةةتها، التي ت كتب  ها اللغة، كذلك ف

ر المقامات والموسةيقه عن ، والذي عله د أي  شةعب يظهر في تطو ر سة  و ن مدى تطو  ل مه الموسةيقي 
 يقه الخاصة بكل شعب.أساسه ت بنه المقامات والموس

 
 (15/ 1سوعة الموسيثية العاملة  جالمو  (1 
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د أن السةةةة لم الموسةةةةيثية تختلف في التركيب والتكوين، شةةةةأنها شةةةةأن اللغة واللهذة،   ومن المؤك 
 ة.وذلك نظراً لما  ين الععوب من اخت فٍ في الذوق والعادات والإقليم والطبيع

من خ ل  وت عرف السةة لم التي ت ظهر درجة الرقي  التي وصةةلت إليها الموسةةيقه عند كل ة شةةعب 
 .(1 الآمت الموسيثية لديهم

ل إليها الإنسةةةةةةةان من خ ل ال حلا والتذريب،   ومن المعروف أن الآمت الموسةةةةةةةيثية قد توصةةةةةةة 
مت الموسةةةةيثية التي والوصةةةةول ل صةةةةوات الم ئمة بعةةةةكلٍ ععةةةةوائي أو عن  ريق الصةةةةدفة، "والآ

 شةةك  بأن حنذرة الإنسةةان كانت سةةاعدت الإنسةةان عله أداء الموسةةيقه قد تم  اكتعةةافها تدريذياً، ف 
و غناءً، فهي الآلة الأوله التي أ لقت الصةةةةةةةةةةوت الأول، وذلك م تزال أول آلةٍ أخرجت إنعةةةةةةةةةةاداً و 

حنذرة الإنسةان  زمنٍ معين مخت ف   قاتها الصةوتية، وم شةك بأن ضة   هذا النغم الصةادر عن  
كف(، فكانت أول آلةٍ دق ت ونقرت، قم قد تم   واسةةطة أوله الآمت الإيقايية، وهي يد الإنسةةان  الأ

كقوس النبل،   سةةةةةةةةةةةيطة التركيب، وهي الآمت البدائية،البعد ذلك تم اكتعةةةةةةةةةةةاف الآمت السةةةةةةةةةةةهلة و 
 .(2 والقص ة  الع ابة("

، وهناك اخت فات  حول  داية اكتعةةةةةةةاف   والوقت المحدد لظهوره، ولكن يوجد  السةةةةةةةل م الموسةةةةةةةيقي 
 ريق القصةةة ة، وذلك بصةةةورةٍ   ل م الموسةةةيقي  قد تم  اكتعةةةافه عنإجماع من المؤر خين عله "أن السةةة 

تدريذية، فكانت ققولها هي التي دل ت الإنسةةةةان خ ل أجيالٍ  ويلة عله أقسةةةةام الديوان الموسةةةةيقي  
المثقولة ت خرج صةةةةةةةةوتاً واحداً نتيذة مرور الهواء  داخلها، أما إذا  الكامل، فالقصةةةةةةةة ة الفارغة وغير  

تخرج صةةةةةةةةةةوتاً آخر أقناء مرور الهواء فيها، وكلما داد عدد الثقوب ادداد عدد ت قةب وسةةةةةةةةةةطها فإنها  
مواضةةع   ي من الممكن إحداقها. إم أن هذه الأصةةوات كانت غير مهذ بةٍ حته تغي رت الأصةةوات الت

، ومن رال الإالثقوب، وهكذا  نسةةةان ي رك ز ققوله ويدرسةةةها وينظ مها، لي خرج منها أصةةةواتاً أجمل وأدق 
نةت الثقوب وتطو رت، وقةد اسةةةةةةةةةةةةةةتغرق ذلةك مةدة  ويلةة من قم   ةدأ  الةذوق لةديةه ينمو ويط رد، فتحسةةةةةةةةةةةةةة 
ة ومنسذمة، إذ أص ح بإمكان القص ة إعطاء ص حت متناس ة لتخرج أصواتاً متآلف، إله أن أالزمن

د أن القصة ة الهوائية octaveالموسةيقي  بأكملها من القرار إله الذواب  أصةوات السةل م  (، وما يؤك 
يمة لقديم هو وجودها عله نقوش الآقار المصةةةةةةرية القد من أقدم الآمت التي عرفها الإنسةةةةةةان اهي  

 .(3 منذ حوالي ستة آمف سنة ق.م"
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القدماء  أما الأمم عهداً بالموسةةةيقه، و "ومن المعروف في التاريخ أن قدماء المصةةةريين هم أسةةةبق  
ظريات لهذه الصةةةةةةةةةةةناعة، و له هؤمء من اليونانيين هم أول من وضةةةةةةةةةةةعوا قواعد العلم والمعرفة والن

ب أن تكون  دايات الموسةةةةةةةةةيقه وم عذ .(1 في تعريف أصةةةةةةةةةول وم ادئ هذا العلم"يرجع الفضةةةةةةةةةل 
لمعظم الفنون الإنسةةةةةةةةانية، حيلا تكاملت هذه ، فقد كانت هاتان الحضةةةةةةةةارتان المنعةةةةةةةةأ الأول منهما

 معروفة قديماً و له الآن.الفنون لتتوالد من بعضها، وتنعئ لنا الذانب الفني في الحضارات ال

  

 
 (15ارا ي، الموسيقه الكبير  صالف (1 
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 ( ، الإغريص الحضارات القديمة )سومر، بابل و شور، مصرأولا: 
 حضارة سومر

ية الآمت بالنغمات وترتيبها وتسةةةةةو إن المادة النظرية لهذا العصةةةةةر قد اقتصةةةةةرت عله ما يتعل ق  
ر الموسةةةةيقه لهالموسةةةةيثية حسةةةةب ذلك،  ذا العصةةةةر و ن أهم الآمت التي كان ي عتمد عليها في تطو 

ن من ق قة أوت ار، واستخدامها تمث ل في تحديد الط قة الصوتية الآلة الوترية  الذنك(، وكانت تتكو 
د القرار الةذي سةةةةةةةةةةةةةةيقف اللحن الم غن ه  ، ف ةالنقر عله أحةد للمغن ي ولي  لمرافقتةه لحنية اً  الأوتةار يتحةد 

ت يتغير القرار إله    قة أخرى، ولذلك لم تكن السةةة لم عليه ويسةةةتقر  عنده، ولتغي ر الوتر المصةةةو 
ية الوترية ليصةةةة ح الموسةةةةيثية معروفة في هذه المرحلة، لكن عندما داد عدد أوتار الآمت الموسةةةةيث

للمصةةةةاح ة اللحنية للمغن ي  دمً من تحديد الط قة، ولذلك  دأ أصةةةة ح  ذلك العزف ( أوتار،  7  -5 
عرفت العةةةةعوب القديمة السةةةةل م الخماسةةةي  ظهور ومعرفة السةةةة لم الموسةةةةيثية، وفي هذه المرحلة قد 

ن من خم  نغمات فق ، م يوجد  ينهما مسةةةةةةةةةةافة قيمتها نصةةةةةةةةةةف بعد. وقد تطو ر  ت الآمت المكو 
( وتراً، وفي نهاية العصةةةر السةةةومري  15  -11ر الآمت ليصةةة ح  الموسةةةيثية الوترية وداد عدد أوتا

 .(1 م الس ايية العصر ال ا لي القديمهر باستخدام الس لواشت  د  دأ معرفة السل م الس اعي، ق

 حضارة بابل و شور

تعد  هاتان الحضةةةةةةارتان من أرقه الحضةةةةةةارات وأهمها في التاريخ الإنسةةةةةةاني، وهما الحضةةةةةةارتان 
، عصر با ل وآشور امتدا  في   د العراق وما حولها، و"ي عدُّ اللتان  زغ نذمهما   داً للعصر السومري 

هذه قبتت  هو ظهور السةةةة لم السةةةة ايية، حيلا أال ا لي  في العصةةةةر  التي  دأت  ات حداقو ن  أهم الإ
في السةةل م الخماسةةي، السةة لم مكانتها في هذا العصةةر، لأنها تحتوي عله أنصةةاف الأبعاد المفقودة 

 ي:التبع أصوات نادلة( كما في العكل اللكن هذه الس لم كانت ي ارة عن س لم هابطة  أي تتاو 

 

 

 

لإيعةارتو، عة مقامات أسةاسةية كانت تسةم ه لديهم  الن في هذا العصةر أر وقد اسةتخدم الموسةيقيو 
إمبولو، نيةدكةا لي، قبليتو(، ولنةاءً عله هةذه المقةامةات المسةةةةةةةةةةةةةةتعملةة لةديهم فقةد أقبةت العلمةاء معرفةة 
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ن المقامات، كما وتطو رت عند ال ا ليين المقدرة  ال ا ليين ومن بعدهم الآشةةةوريين ل جناس التي تكو 
بور ن  ذة ظهور آلة الط  نسةب النغمات إله بعضةها حسةب  ول الوتر المهتز  وكانت نتي عله إيذاد 

 .(1 "الوترية الذي ت عفق أوتاره، فتقصر وتطول  نسبٍ محددة للحصول عله النغم

 حضارة مصر

إن  حضارة مصر تعد  من أكثر الحضارات رقي ا وتنوعاً وشمومً لمختلف الفنون والآداب والعلوم،  
والسةبق في هذا المذال، ففي مصةر ت حضةارة مصةر عله الموسةيقه، وكان لهم الريادة وقد حرصة 

مةثل كل شةعوب الحضةارات القديمة "اسةتخدم المصةريون السةل م كوتحديداً في عهد الأسةر القديمة، و 
الخماسةةةي فق  وحافظوا عليه، وقد كانت لديهم  ريقة  صةةةورية للكتابة الموسةةةيثية، فمن حركات يد 

اقصةةةةةةةين والراقصةةةةةةةات دممتها الزمنية ن   العلماء دممتها النغمية، ومن حركات الر المؤشةةةةةةةر اسةةةةةةةت
، فبذلك كان المصةريون هم أول من اسةتعمل حركة اليد في الغناء، وهي تعد  من أهم (2 "والإيقايية

.  م ادئ التدوين الموسيقي 

ي الثقافات البدائية ولالتالي، فإن "النقل العةةةةةةةةةةةةةةفهي  كان الوسةةةةةةةةةةةةةةيلة الوحيدة أمام الموسةةةةةةةةةةةةةةيقيين ف
 .(3 نقل شفهياً إله جانب الكلمات الم غن اة"نت الموسيقه ت  والحضارات القديمة، فكا

لِمٍ شةةة ه  ولناءً عله ما سةةةبق، فإن الأصةةةوات الموسةةةيثية عند تلك الحضةةةارات كانت أقرب إله سةةة 
سةةب الأنغام تحديد نثية. ولتام، وكانت هي البداية التي مه دت الطريق للنظريات الموسةةيثي ة الإغري

موسةةةيقه في مصةةةر ول د فارس ولا ل وآشةةةور ومن قم بعدها انتقلت  علأ، فقد نعةةةأت البعضةةةها ل
وانتعةةةةةةةةةرت فيما  روا لها ورت بوا نغماتها، ومن قم  انتقلت إله بثية الأمم والعةةةةةةةةةعوب إله اليونان، فنظ  

 بعد بعكلٍ  بيعيٍ  كغيرها من العلوم.

 الحضارة الإغريقية )اليونانية(

أهم حضةارات العةعوب القديمة، كما أن أسةماء علمائهم ومبدعيهم م   تعد  الحضةارة اليونانية من
تزال ممعةةً إله يومنةا، وهم السةةةةةةةةةةةةةة ة اقون في معظم مذةامت العلم والفن، كمةا أن جهودهم م يزال 

ماء ي بنه عليها الكثير في شةةةةةةةةةةةةته الميادين، وعله صةةةةةةةةةةةةعيد الموسةةةةةةةةةةةةيقه، "فقد اهتم  اليونانيون القد 
دوها، فك انوا أول من تعامل مع الموسةةةةةةةةةةةةيقه عله أنها علم  له نةسةةةةةةةةةةةة ه ونظرياته بالموسةةةةةةةةةةةةيقه ومذ 
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فقد تمي ز العصةةةةةةةةةةةةةةر الإغريقي  بداية ظهور النظريات والمقامات الموسةةةةةةةةةةةةةةيثية، ونظم ".  (1 وتركي ه"
 .(2 "وض   وتحديد الذ ذبات الصوتية الخاصة بكل صوتٍ موسيقي  

"لم تكن تعني بالنسةةةةةةةة ة لليونانيين نف    حيلا إنهاكلمة الموسةةةةةةةةيقه،   وقد  رأ تغيير  عله مدلول
المعنه الذي اكتسةةةةةةةةةةبته فيما بعد والذي نعرفه اليوم، فقد كان هذا اللفا يعةةةةةةةةةةتمل عله الموسةةةةةةةةةةيقه 
 والعةةةعر والرقص مذتمعةً معاً، وهي عناصةةةر ققافية كانت سةةةائدة شةةةفوياً، حيلا تتحد  فيها الأغنية

وسةةةةةةةةةةيقه الإغريثية فهو الغناء الذي كان إما أما الوجه ال ارد في الم بالصةةةةةةةةةةوت والكلمة والحركة،
 .(3 "ستخدم فق  في المراسم الدينية وامحتفاليةة(، و ما فردياً، قم أص ح ي  وقَ جمايياً  ج  

فلقد أخذ د انفتحت عله بعضةةةةةةةةةةةةةةها بعةةةةةةةةةةةةةةكلٍ كبير، الحضةةةةةةةةةةةةةةارات القديمة قمما يذدر ذكره أن  و 
اسةةةةةةتعاروا في البداية وفنونهم عن شةةةةةةعوب العراق وسةةةةةةوريا ومصةةةةةةر، و اليونانيون كثيراً من علومهم  

تها الموسةيثية، وفي بادئ الأمر اسةتخدم اليونانيون لحضةارات وعلومها الموسةيثية وكتا آمت تلك ا
ن قبل أن يضةةةعوا رمودهم الخاصةةةة  هم فيما بعد، الأحرف الأبذدية للرمود الموسةةةيثية كما هي، م

نوا أفكارهم ومكتعةةةةةةةةفاتهم بالأبذدية اليونانية، ولذلك تعد  مصةةةةةةةةر وسةةةةةةةةوريا مركزين   قم أضةةةةةةةةافوا ودو 
ة اليونانية المعتمدة عله الإرث الحضةةةةةةةةةةةاري لتلك الب د، فلذلك نذد تعةةةةةةةةةةةا هاً كبيراً  ين للحضةةةةةةةةةةةار 

فقد نهلت منها الكثير، وأخذت من سةةةةةةابقيها كما  .(4 قه اليونانية وموسةةةةةةيقه تلك العةةةةةةعوب الموسةةةةةةي
م هذه الحضارة الم    ميزة لمن يخلفها فيما بعد بعضاً من إرقها الكبير.ستقد 

فكما كانت القصةةة ة موجودة قر  ين هاتين الحضةةةارتين القصةةة ة،  ومن أ رد مظاهر التعةةةابه والتأ
خدموها في موسةةةةيقاهم، وكان سةةةةل مهم عند المصةةةةريين، فقد و جدت أيضةةةةاً قديماً عند اليونان، واسةةةةت

 .(5 القص ة ت هذه الأصوات عن  ريقالموسيقي  مؤلفاً من أرلعة أصوات، ع رف

وقد كان شةةةةةكل السةةةةةل م الموسةةةةةيقي العام يعتمد عله الرياضةةةةةيات، فالفيلسةةةةةوف وعالم الرياضةةةةةيات 
( لتثي  نس ة النغم،  فيثاغورس( مؤس  النظرية الإغريثية قد ا تكر أداةً سم اها  ذات الوتر الحاد 

 
 (30/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (1 
 (133السيسي، دعوة إله الموسيقه  ص (2 
 (35/ 1ريخ الموسيقه  جح وة، تا (3 
 (179حمام، الموسيقه والأناشيد  ص انظر: (4 
 (17/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج انظر: (5 
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د فيثاغورس علو  فقد قام مع علماء الإغريق الرياضةةيين بثياس نسةة ة النغ م ل عضةةها، وأيضةةاً قد حد 
 .(1 ونية  السل م الفيثاغوري(الأصوات التي تعك ل السلم الديات

متها الحضةةةارة اليونانية إله أول فن  الموسةةةيقه قديماً أنها كانت  ومن الإضةةةافات المميزة التي قد 
ن من أرلعمَن ور   (، فقد اعتمدت Tetracordeنغمات متتالية  التتراكورد    قت فكرة أن الذن  يتكو 

ن من أرلع نغمات، وأنه في حالة جمع جنسةةةةةةةين  النظريات الموسةةةةةةةيثية اليونانية عله الذن  المكو 
خفضةة  منطقة المقامات المموسةيثية، وقد عرفوا من هذه الأجناس من نف  النوع تنتج المقامات ال

ة وسةةةةةةةةةةةماتها هما أبعادها الخاصةةةةةةةةةةة ، وجعلوا لكلٍ  من(2 القرار(، والمقامات المرفوعة  منطقة الذواب(
المميزة لهةةا، ومذةةالهةةا الةةذي توظِف فيةةه. "وقةةد كةةان لليونةةانيين أيضةةةةةةةةةةةةةةةاً دور  مهم في معرفةةة تةةأقير 

ه الأرع وموسيقه الكون المتمث لة في المقامات عله النف  ال عرية والط ائع، وأوجدوا  ين موسيق
 .(Ethos") 3ت  نظرية التأقير  فَ رة حركة الكواكب ع قةً ع  

ناني القديم  السةةةلم وما نتج عن النظريات الموسةةةيثية وقياسةةةات النغم  ين بعضةةةها أن السةةةلم اليو 
ية كاملة منها مسةةافة صةةوت  تكون من سةة عة أبعاد موسةةيثية، خمسةةةلسةةلم الدياتوني( يالفيثاغوري أوا

لسةلم كومة(، وهذا ا 4كومة(، واقنان منها نصةف مسةافة وتسةمه  ليتما(، وهي تسةاوي    9تسةاوي  
ر  دو هو أكمل السةةةةةة لم الموسةةةةةةيثية القديمة وأقرلها إله السةةةةةة لم الحديثة، فهو يعةةةةةة ه السةةةةةةلم الكبي

 .(4 ف نسب وحسابات دقيقة  ين الأنغامماجور( باخت 

ومسةةةةةةةةةم ياتها التي ظهرت في الموسةةةةةةةةةيقه اليونانية واسةةةةةةةةةتخدموها،   يقيةالمقامات الإغر ع  ا نو أأما 
 (5 هي:

ن 2\1، 1، 1  -من اليسةةةةةةةةةةةةةةار–ده ام  دو(، وأبعةال يةدي(: وهو مقة مقةام  ال • ( ويتكو 
 ين من نف  النوع كما في السلم الآتي:مقام الليدي من جنس

 
الرسةةةم للسةةةلم الموسةةةيقي بالرسةةةم المعاصةةةر، ولي  كما كان قديماً حيلا كان ي ارة عن  : م حظة

 .س لم هابطة(

 
 (332/ 3(، ح وة، تاريخ الموسيقه  ج181حمام، الموسيقه والأناشيد  ص انظر: (1 
 (018(، حمام، الموسيقه والأناشيد  ص38/ 1ح وة، تاريخ الموسيقه  ج انظر: (2 
 (181 ص حمام، الموسيقه والأناشيد (3 
 (32/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج انظر: (4 
 (85 -83الراي ، النظريات الموسيثية الموسعة  ص (5 
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 (1،  2\1، 1   ن درجات السةلميذي(: وهو مقام  ري(، وتتود ع أبعاده  يمقام  الفرة  •
 ما في السل م التالي:ك

 

 

 

 

 درجات سل مه كالتالي:المقام  الدُّوري(: وهو مقام  مي(، وتتود ع الأبعاد  ين  •
 

 

 
 
 
 

 مقام  الهيبوليدي(: وهو مقام  فا(، وتتود ع الأبعاد  ين درجات سل مه كالتالي: •
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تود ع الأبعةاد  ين درجةات سةةةةةةةةةةةةةةل مةه مقةام  الهيبوفريذي(: وهو مقةام  صةةةةةةةةةةةةةةول(، وت •

 كالتالي:
 
 

 
 
 

 
 

 درجات سل مه كالتالي:مقام  الهيبودوري(: وهو مقام  م(، وتتود ع الأبعاد  ين  •
 

 

 

 

 
 

 مقام  الميكسوليدي(: وهو مقام  سي(، وتتود ع الأبعاد  ين درجات سل مه كالتالي:  •
 

 

 

 

 

هم: مقام  الل يدي(  أع هن ذكوري  الغرلية والم  ن في الموسةةةةةةةيقهن المسةةةةةةةتعملي  وي  حَا أن السةةةةةةةل مي  
وهو مقام  دو(، هو سةةةةةلم  الماجور( الكبير بالتسةةةةةمية المعاصةةةةةرة، ويقا له بالموسةةةةةيقه العرلية مقام 
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 العذم(، والسةةةةةةةةةلم الآخر هو مقام  الهيبودوري(، وهو سةةةةةةةةةلم  المينور( السةةةةةةةةةلم الصةةةةةةةةةغير، ويقا له 
 العرلية مقام  النهاوند(.الموسيقه ب

تكوين المقامات العرلية، فقد كانت بير في قد سةةةاهمت بعةةةكلٍ ك  ت هذه المقامات الإغريثيةانوك
هذه السةةة لم للموسةةةيقه اليونانية ت بنه عله أسةةةاس الذن ، وكانوا يبتدؤون الأجناس والنغمات من 
 الأعله إله الأسةةةةةفل  سةةةةة لم هابطة(، و ن  الموسةةةةةيقه العرلية في عصةةةةةرنا الحالي ت بنه عله مبدأ

المقامات العرلية، فما وصةلت إليه الموسةيقه اليونانية من ا تكاراتٍ   الذن ، وهو الأسةاس في  ناء
ر الموسةةةيقه، وهو دليل عله  من حيلا الأجناس والسةةة لم والتدوين قد سةةةاهم بعةةةكلٍ كبيرٍ في تطو 

ة، هذا فضةةل موسةةيقه الإغريق عله موسةةيقات العالم، وتأقر الموسةةيقه العرلية بالموسةةيقه اليوناني
ولهذا يكون الفضةةل في فتح آفاق القواعد الموسةةيثية  .(1 الموسةةيقه في العالم التأقر الذي أغنه كل

سةةةةةةةت له من  ناءٍ   هذا العةةةةةةةكل الذي هي عليه الآن إله البدايات التي كانت في اليونان، وما أسةةةةةةة 
 للمقامات والس لم التي تبدو عليها الموسيقه في هذا العصر.

البدايات التي ظهرت في مذال الموسةةةةةةةةةيقه عند   عله أكتافرلية، فقد   نيت  أما الموسةةةةةةةةةيقه الع
غيرها من الحضةةةةةارات القديمة، وموسةةةةةيقات العالم، "وكأي  فنٍ  في أي  مذتمع قد تأق رت بالنظريات 

صين مم ن أ الموسيثية التي س قتها، ولدأت  ريقها عله  .(2 خذت عنهم"خطه أئمةٍ من المتخص 

من سةةةةنن التطو ر في كل  العلوم ضةةةةاري يعتمد عله تواصةةةةل الأجيال، وأن  ء الحالبناومعلوم  أن   
والفنون أن تعتمد إ داعات عصةةةةرٍ ما وت بنه عله ما قبلها من علومٍ ونظري ات، كعةةةةأن الموسةةةةيقه، 
فقد اعتمد كل  عصةرٍ في تطو ر سةل مه ونظرياته الموسةيثية وآمته عله ما جاء قبله، فكما ذكرنا أن 

اً بالموسةةةيقه هي مصةةةر، فقد  دأت النظريات اليونانية عله خطه موسةةةيقه مصةةةر م عهد الأم أقدم
والعةةةةةةةام، وعله ذلك فقد  و رت النظريات الإغريثية من الموسةةةةةةةيقه وارتقت  ها، لما أضةةةةةةةافته من 
نظريات علمية سةةةةةةةةةاهمت في تطو ر ورقي  السةةةةةةةةةل م، وتحديد قياسةةةةةةةةةات النغم  ين أبعاده والذمع  ين 

 مات.المقاكوين الأجناس لت

ومعلوم  أن الذائقة الفنية عند جن  ال عةةةةةةةةةةةةر تتف ق في جانبٍ محدد، وتختلف ت عاً لطبيعة الحياة 
والظروف لهم، ولذلك فإن "نسةةةةةةةةةب الأنغام وقواعد الموسةةةةةةةةةيقه تختلف عند كل  أمة، فألحان الفرس 

ن نغام ع لك الأييز توالروم وغيرهم من العةةعوب تختلف عن ألحان العرب، فمن البديهي  أن يتم  تم
اليوم نغم  الراسةةت( مثً  من نغم  النهاوند(، أو نغم  الماجور(   بعضةةها ال علأ بسةةهولةٍ كما ن مي ز

 
 (36، 35/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج انظر: (1 
 (124ش  ان، الموسيقه العرلية وموقعها من الموسيقه العالمية  ص (2 
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من نغم  المينور(، وهذا يعني اسةةتق ل كل  أمة  نسةةب أنغامها، ولكن العرب انتبهوا ل مر، فذهبوا 
لف العةةةةةةةةةةةعوب وتقارب أذواقها،  لتآوسةةةةةةةةةةةيلة  في الفن إله أبعد غاياته، واعتقدوا أن الأنغام والألحان  

فقبلوا كل نسةةةة ةٍ موسةةةةيثية صةةةةحيحة عرفتها الأمم الأخرى، ولذلك أقبتوا أن  الأصةةةةوات حرة  كالهواء 
اورة، الطلق، يحق  لكةةل فردٍ أن يتمت ع  هةةا، وهكةةذا  ةةدأ العرب  نقةةل بعلأ الأنغةةام عن الأمم المذةة 

ها، ولكثرتها دالت مع مرور الوقت، ي وقتملت فعقد اسةةةت  وكانوا يضةةةعون لها دسةةةاتين عله الآمت  
فكان عملهم هذا إقراراً بالموسيقه العالمية، ولأن  الفن  الموسيقي  م يعرف جنسيةً وم و ناً،  ل هو 
رابطة  روحية   ين أ نائه، وعله هذا الأسةةةةاس انطوت جميع نسةةةةب الأنغام العةةةةرقية تحت لواء الفن 

الآراء المتعددة في  بوله الأذواق السةةةليمة كلها، وجمعهحد بقمٍ واالعرلي، الذي يسةةةتهدف إنعةةةاء عال
 .(1 نظامٍ شامل"

وهناك اقت اسةةةةةات  مختلفة  من حضةةةةةاراتٍ قديمةٍ قد نقلها العرب إله علم الموسةةةةةيقه الذي تعةةةةةك ل 
قد أخذ العرب الموسةيقه عن الفرس، وعن المؤل فات اليونانية ما بعد عندهم بطريقتهم الخاصةة، ففي
ولم يكتفوا بالأخذ فق ،  ل  و روا ماحصةةةةةةةةةلوا عليه من علوم ونظريات، حته تكاملت ها، ي نقلو الت

قد أدخلوا عليها ما تسةةةةتثيم به صةةةةناعة الألحان باللغة العرلية، فترن موا بالعةةةةعر، وفاقت أصةةةةلها،  ف
هم ظهر منورلطوا الأصوات عله ضروب الإيقاع، وول دوا ألحاناً شذيةً لم يأتة  ها أحد  من قبل، و 

، وتوصةةةةةلوا إله فون اشةةةةةتهروا بأصةةةةةالة الرأي وقوة الإدراك، والتعم ق في دراسةةةةةة هذه الصةةةةةناعةمؤل  
وضةةةةةةةةةةع المناهج العلمية للموسةةةةةةةةةةيقه، ولها تذاودوا المحاكاة والنقل والتقليد، ووصةةةةةةةةةةلوا إله مرحلة 

 .(2 الإ داع وام تكار والتذديد 

ظهر "أن ال احثين في الرجوع إليها،   والكتب التي تم  ومن خ ل ما سةةةةبق، وغيره من الدراسةةةةات 
أصةةةةةةةةةل السةةةةةةةةةلم العرلي  وفي تاريخ الموسةةةةةةةةةيقه العرلية قد أجمعوا أنه م يوجد دليل  قا ع  يؤم ن لنا 
معرفة  داية هذه الموسةةةةيقه وكيفية نعةةةةوء سةةةةل مها، بسةةةةبب عدم توافر المراجع والمؤل فات الخاصةةةةة 

قدمين إله مَن أته بعدهم ه قد وصةةةةةةةلت من الأإن هذه الموسةةةةةةةيق  ذلك.  إم  أنه من الممكن القول
 وسةةا ة الحفا والسةةماع، كما وصةةلت الأشةةعار القديمة من خ ل الحفا والرواة، إم أن أكثر هذه 
الألحان قد ضةةةةةةاع مع الزمن وت عثر، ولم يصةةةةةةل إم القليل منها مع ما في ذلك من تغيير وتعديل 

 . (3 رة"في الأيام الغا بسبب عدم وجود تدوينٍ موسيقيٍ  

 
 (3/170ي، فلسفة الموسيقه العرقية  جويرد (1 
 (109(، خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص16الفارا ي، الموسيقه الكبير  ص انظر: (2 
 (48/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (3 
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وهذا جعل الموروث التاريخي في المذال الموسةيقي ناقص الصةورة بالنسة ة إلينا، وجعل التأويل 
وامسةةةتكعةةةاف أكثر صةةةعولةً ومعةةةقةً عله المؤرخين وعله مَن واصةةةلوا الذهود الموسةةةيثية. كما أن 

ن ونعةةةأة الموسةةةيقه جاءت من معةةةارب عدة في ذات الوقت، جعل ة ت من تحديد اللحظعوامل تكو 
ر عدة جوانب تكون سةب اً في ها أمراً مسةتحيً ، كما في كل  فنٍ  أو علمٍ ينعةأ تتضةافالمفصةلية لنعةأت

 ظهوره.

ومن ذلك يتضةةةةةةح أن "أصةةةةةةول الموسةةةةةةيقه العرلية تمتزج بمعطياتٍ أسةةةةةةطوريةٍ وتاريخية ودينية  
 سةةةةةةةةنحاول في، ولكننا  (1 مين"ونظرية، تذعل من الوهم الثيام بمحاولة عرعٍ تاريخي متماسةةةةةةةةك وأ

هذا الم حلا المرور عله أهم العصةور التاريخية العرلية، وأ رد التطو رات الموسةيثية والنظرية لكل 
العصةةر الأموي، العصةةر  العصةةر الإسةة مي،  عصةةر. وهي وفق الترتيب الآتي: العصةةر الذاهلي،

 ال  اسي، العصر الأندلسي.

 

  

 
 (45/ 1ح وة، تاريخ الموسيقه  ج (1 
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 العصر الجاهلي: حانياا 
الذي ات ضةةةةةةةةةةةةحت فيه ال صةةةةةةةةةةةةمات الأوله لإنتاج الفني العرلي، و العصةةةةةةةةةةةةر الذاهلي باكورة ايعد 

للموسةيقه عند العرب، وقد صةعدت الموسةيقه العرلية عله أكتاف الحضةارات السةابقة التي فرشةت 
ال سةةةةةا  أمامها لتنفرد فيما بعد وتسةةةةةتقل  بطابعها الخاص والمميز، "فالموسةةةةةيقه العرلية تنتمي إله 

يد العةةفهي ة  التلقين العةةفاهي( من جيلٍ نة، تسةةتمر  بفضةةل التقالمن الحضةةارات غير المدو  مذموعةٍ  
ي وتمادجه، والإيقاع ةً في صةةةةةةياغتها عله امرتذال النغمإله جيل عبر مختلف العصةةةةةةور، معتمد 

يسةتلهم وتناسةقه، وتمث ل الكلمة فيها ركناً أسةاسةياً يعتبر من عاً ومنهً  للإ داع، ومصةدراً للوحي الذي 
 .(1 وأرق  الألحان" منه الملحن أجمل

وكمةةا هو معروف  عنةةد الموسةةةةةةةةةةةةةةيقيين "يتفق علمةةاء التةةاريخ عله أن الرعيةةل الأول من العرب 
المهةةةاجرين من   د العرب الذنوليةةةة  ةةةدأ يتحر ك في حوالي القرن الثةةةامن المي دي، لةةةذا  ةةةدأت 

 .(2 العرلية(" سوريا، العراق، غرب الذزيرة الموسيقه العرلية تزدهر وتنمو في منا ق ق ث: 

وقد كان العرب في تلك الأوقات متأقرين بموسةةةةةةيقه الحضةةةةةةارات الأخرى، فقد كانوا "يسةةةةةةتمعون 
إله أغاني الآراميين والآشةةةةوريين، ولذلك كان لت قي موسةةةةيقه العةةةةعوب العرلية القديمة بموسةةةةيقه 

ت والإيقاعات وتطوير بير  في وفرة الأنغام والمقاماوأغاني العةةةةعوب المذاورة للذزيرة العرلية أقر  ك
ة والفينيثية، ومن هذا التأقر ينتأقر بالحضةةةةةةةةةةةارات ال ا لية والفرعو لموسةةةةةةةةةةةيقه، إله جانب الالغناء وا

الألحان، وكذلك الآمت العرب أنواع مختلفة من الإيقاعات و   د وامسةةةةةتماع وامخت ف، تعةةةةةكلت عن
 .(3 الموسيثية"

"فقد اسةةةةةةةتعمل واضةةةةةةةحاً وشةةةةةةةائعاً عندهم،  في مذامت الحياة كان   الموسةةةةةةةيقهوكذلك اسةةةةةةةتخدام  
الذاهليون الموسةةةةيقه في شةةةةته مراحل حياتهم، فقد خاع العرب في الذاهلية حرولهم عله أنغام 

ردد في ، فقد ظهر النعةيد الذي ي  (4 "الموسةيقه، كما أنهم سةذلوا انتصةاراتهم عله الرومان بالأغاني
 داتهم كمانهم لم يسةةةتخدموا الموسةةةيقه في ي اوألحان المآتم وألحان الغزل، ولكالحروب والغزوات، 

 
 (4شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (1 
 (9(، شورة، قراءات في الموسيقه العرلية  ص337يقه من الألف إله الياء  صعلي، الموس (2 
(، وانظر: شةةةةةةةةة  ان، الموسةةةةةةةةةيقه العرلية وموقعها من الموسةةةةةةةةةيقه 19خالد، الموسةةةةةةةةةيقه العرلية والإفريثية  ص (3 

 (138، 137العالمية  ص
 (61/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (4 
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فعل الغرب. خصةةةةةةةوصةةةةةةةاً أنهم قبل الإسةةةةةةة م لم يكن لديهم دين  واحد  يذمعهم. لذا فإن الموسةةةةةةةيقه 
 .(1 نت الموسيقه الدنيوية أكثر أهمية"الدينية قبل الإس م تكاد تكون مهملة، وكا

ر الموسةةةةةي وم يوجد للعصةةةةةر الذاهلي ح لنا تطو  قه، أو تدل عله تكوين سةةةةة لم أي وقائق توضةةةةة 
الموسةةةةةيثية، ولكنها كانت معةةةةةا هة لما كانت في حضةةةةةارة با ل وآشةةةةةور ول د العةةةةةام، نظراً  العرب 

رت ظه كانت تتمثل في إيقاعات وأصةوات فالموسةيقه العرلية   .(2 رها  تلك الحضةارات لتقائها وتأق  م
العةةعر، حيلا اهتم  العرب في هذا  فموسةةيقه العصةةر الذاهلي م تعدو الترن م في، لديهم في العةةعر

عةةةعر و رلوا لإلقائه، فالموسةةةيقه وليدة العةةةعر، والواقع أن هذا العةةةعر بإيقاعاته ونبراته العصةةةر بال
ة  للعةةةعر، أما يليقه، "فكانت الأنغام ما هي إم حوذ ذباته الطويلة والقصةةةيرة يمث ل نوعاً من الموسةةة 

ء هو ن أي موسةةةةةةةيقه في العالم، ومصةةةةةةةدر هذا الثرالإيقاعات، فالموسةةةةةةةيقه العرلية أغنه بكثير ما
 .(3 عروع الععر العرلي وأودانه"

د، ولذلك اسةةةةةتعملوا لفظة: "أنعةةةةةد العةةةةةعر"، أو "العةةةةةعر الغنائي"،  فكل  العةةةةةعر العرلي كان ي نعةةةةةَ
عبروا عن  بالغناء في هذا العصر، ومن أجل ذلكللتعبير عن قراءة هذا الععر، فقد ارت   الععر 

"فقد نعةةأ الإنعةةاد في هذا العصةةر وتأقر في البداية بأشةةكال اللغة العرلية .  (4 ئه بالإنعةةاد نظمه و لقا
الإيقايية من نثرٍ مسةةذ ع وشةةعرٍ مودون، وكذلك بحركات مصةةبوغة بأسةة  الموسةةيقه ذاتها، وهي 

في وقد غن ه البدوي  بعفويةٍ لتحديد تماي ل الذمل المنتظم    إيقاعات القوافل في الصةةةةةةةةةةحراء وأودانها،
داء الإ  .(6 "(5  ل(معيه الطويل عبر الصحراء، وهذا ما ع ر ف  ة  ح 

 
 (338الياء  ص علي، الموسيقه من الألف إله (1 
 (192حمام، الموسيقه والأناشيد  ص انظر: (2 
 (28خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (3 
 (11(، شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص48/ 1ح وة، تاريخ الموسيقه  ج انظر: (4 
، ت حَلاُّ  واسةةةطته الإ ل عله المعةةةي. (5  داء: نوع  من الغناء العةةةذي  / 2، خزانة الأدب وغاية الأرب  جي الحمو  الح 

يت سةةةةةةةةةةةةةةق مع رفع أقةدام الذمةل  (، وكةان أول أنواع الغنةاء الحةداء، وجةاء عله  إيقةاع الرجز(، قيةاس قيةل إنةه114
داء غناء  مودون يتم  بالتفاعيل العروضةةةةةةةية للبيت، وهو إنعةةةةةةةاد منغم عله شةةةةةةةكل لحن  دائي له تنغيم   ووقعها، والح 

أرلع درجات صةةةةةوتية تتكاقر عله إيقاع الرجز. شةةةةةورة، قراءات في تاريخ الموسةةةةةيقه العرلية محدود من ق ث إله  
 (13 ص

 (48/ 1قه  جح وة، تاريخ الموسي (6 
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داء(، وهو غنةاء القةافلةة الةذي  ةدأ  "وقةد دعم بعلأ مؤرخ ي العرب أن أول غنةاء العرب كةان  الحة 
د( ر  ن مَعة  شةةةةةةةةةةةةةةعبيةاً عاماً، ويقترن هذا الغنةاء عنةدهم  ذكر أدوات ، "وكان غنةاءً  (2 "(1  مع  م ضةةةةةةةةةةةةةةَ

ن ج أ   آمت( موسةةيثية يضةةاً وهو نفسةةه مختلفة كالمةز هَر والد ف، وكانا مصةةنوعين من الذلد، وكالصةةِ
 .(3 لفارسية المعروفة باسم  الذ نك("الآلة ا

الموسةيثية كمثل كل الحضةارات وهكذا، ف  يكاد يخلو عصةر  من الموسةيقيين والمغن يين والآمت 
ين، للترفيه عنهم يقصةورهم للموسةيقيين والمغن  القديمة، من حيلا اقتناء الملوك والأمراء والسةادة في 

كان أكثر   (4 ولإقامة امحتفامت والمناسةةةةةةةةة ات امجتمايية والخاصةةةةةةةةةة بالحكم، ولعل  غناء  الثيان(
حرفتهن بالتلقين، ويتعلمن العزف والغناء، ولم   غناء العرب قبل الإسةةةةةةةة م، فقد كانت الثيان تتناقل

 .(5 ن ذلكلرجال نصيب  ميان،  ل كان ليقتصر الغناء عله الث

وات ضةةةةةةحت معالم للغناء عند العرب كانت منتظمةً ولها أصةةةةةةول  وقواعد تدر جت حته أصةةةةةة حت 
 حينذاك، فقد ظاهرةً في مناسةةةةة اتهم امجتمايية والحرلية، "فالغناء في هذا العصةةةةةر لم يكن سةةةةةاذجاً 

جه: اً كان عله ق قة أو ي: "غناء العرب قديملة صةةةةةةةة و  عرفوا منه ضةةةةةةةرولاً مختلفة، يقول إسةةةةةةةحاق المَ 
، فأما النصةةةةةب فغناء الرك ان والقينات، وهو الذي يسةةةةةتعمل في المراقي، 6والسةةةةةناد والهزج النصةةةةةب 

 
د  ن عدنان، أ و إلياس، من ذرية قيذار  ن إسةماعيل  ن إ راتيم عليهما السة م، وهو  (1  ر  ن نزار  ن مَع  هو م ضةَ

الموسةةةوعة  لصةةة ة والسةةة م، وسةةةبب شةةةهرته لأنه أول من حدا الإ ل، ويكبيديا: الذد السةةةابع ععةةةر للرسةةةول عليه ا
د  (الحرة، م ضَر  ن مَع 

 (61/ 1سيثية العاملة  جالموسوعة المو  (2 
 (191ضيف، تاريخ الأدب العرلي في العصر الذاهلي  ص (3 
ي عدَم وجودهن في أي   يت رفيع المستوى الثيان أو القينات: مفردها قينة، وهن  الفتيات المغنيات ال تي لم يكن    (4 

نه قم يلق نه من  يوت العرب، كان العةعر ي عطه لذاريةٍ من صةاح ات الأصةوات الذميلة   فتعطيه  دورها لملحنٍ يلح 
لهةةا، ويةةدر لهةةا عله عزفةةه عله العود، ولعةةد حفظةةه، تغن يةةه في مذةةال  الطرب واللهو. شةةةةةةةةةةةةةةورة، قراءات في تةةاريخ 

 (16صالموسيقه العرلية  
 (190حمام، الموسيقه والأناشيد  ص انظر: (5 
ن متقن، كان يطلق عليه  الرُّك ان (6  داء محسةةةةةةةةةةة  ي(، وقد اقترن بالمراقي، وهذا يدل عله أنه كان النصةةةةةةةةةةةب: هو ح 

 غناءً دينياً، فهم يتغن ون به في الموت، أما السةةةةةةةةةةةةناد: الغناء الثقيل ذو الترجيح كثير النغمات والنبرات، يعتمد عله
القافية المطلقة حته يسةةةةةتطيع مد  الصةةةةةوت وترجيعه، وهو عله سةةةةةت   رائق من الإيقاعات: الثقيل الأول وخفيفه، 

قيةةل الثةةاني وخفيفةةه، والرمةةل وخفيفةةه، أمةةا الهزج: فهو الغنةةاء الخفيف ي رقَص عليةةه بةةالةةدف والمزمةةار، والهزج في الث
ارتفاع، ولحنه قصةةةةةةير سةةةةةةريع. شةةةةةةورة، قراءات في تاريخ الأغاني يعني الترن م والطرب، وصةةةةةةوت  فيه بح  دقيق مع 

(، القيرواني، 193العصةةةةةةةةر الذاهلي  ص  (، انظر: ضةةةةةةةةيف، تاريخ الأدب العرلي في13الموسةةةةةةةةيقه العرلية  ص
 (314/ 2 ج هالعمدة في محاسن الععر وآداب
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ثير النغمةات وكلةه يخرج من أصةةةةةةةةةةةةةةةل الطويةل من العروع، وأمةا السةةةةةةةةةةةةةةنةاد فةالثقيةل ذو الترجيح ك
 .(1 لذي ي رقص عليه بالدف  والمزمار"والنبرات، وأما الهزج فالخفيف ا

هو واضةةةةةةةةةةح  أن العةةةةةةةةةةعر العرلي قد نما من منابع غنائية موسةةةةةةةةةةيثية، "فقد كان العةةةةةةةةةةعراء  ماوك
نون أشةعارهم ويلقونها بمصةاح ة الموسةيقه، إذ يبدو أن العةاعر كان ي لح ن شةعره أو  الذاهليون يلح 

نين والميعهد   إله ن اجة العرب(، ترجع صةةَ   (2 هعةةَ ع  ني ين، ومن المعتقد أن تسةةمية الأَ غبه إله الملح 
نج،  ينمةا كةان يطوف في جزيرة العرب، كمةا أن أنةه كةان ي غني أشةةةةةةةةةةةةةةعةاره وهو يعزف عله الصةةةةةةةةةةةةةةِ 

 .(4 اقيها بمصاح ة الموسيقه"أيضاً شاعرة المراقي المعهورة، كانت تغن ي مر  (3 الخنساء

"وهكذا فقد نظم شةةةةةةةةةةعراء الذاهلية شةةةةةةةةةةعرهم في جوٍ  غنائيٍ  معةةةةةةةةةةابهٍ للذو الذي نظم فيه اليونان 
، فقد كان العةةةةةةةةةةةةةةاعر يغن ي شةةةةةةةةةةةةةةعره، وقد يوق ع عليه هذا الغناء بعلأ الآمت (5 هم الغنائيشةةةةةةةةةةةةةةعر 

 .(6 الموسيثية، وقد يقوم بالغناء له في شعره  الثيان(، حيلا ترقص وتعزف في أقناء أدائه"

ة امتزاج  شةةديد   ين العةةاعر والموسةةيقي  والملح ن والمغن ي، فكلها اعتمد عله الذائقة السةةم ية وقم
 الح  الم اشةةةر باللحن والإيقاع، "فقد كان الموسةةةيقيُّ شةةةاعراً، والعةةةاعر مغن ياً، فإذا لم  العةةةاعرو 

د عنه أش  .(7 عاره"في نفسه ضعفاً في مستوى صوته لذأ إله مغنٍ  ليرد 

 
محاسةةةةن العةةةةعر  القيرواني، العمدة في  انظر:(، و 193ضةةةةيف، تاريخ الأدب العرلي في العصةةةةر الذاهلي  ص (1 

 (49/ 1ح وة، تاريخ الموسيقه  ج انظر:(، و 314، 313/ 2وآدابه  ج
ندل، من قبيلة بكر  ن وائل، وهو الأععه الكبير من شعراء الط قة الأوله في الأععه: ميمون  ن قي   ن ج (2 

نج(. الذاهلية، وأحد أصةةةحاب المعل قات، كان يغني شةةةعره، فسةةةم ي  صةةةن اجة العرب(، نسةةة ةً ل لة ا لموسةةةيثية  الصةةة 
 (241/ 7الزركلي، الأع م  ج

من أهل نذد، عاشةت أكثر عمرها في العصةر الخنسةاء: ت ماضةر  نت عمرو  ن الحارث، أشةهر شةواعر العرب  (3 
 (86/ 2الذاهلي، وأدركت الإس م فأسلمت، كانت تنعد شعرها. الزركلي، الأع م  ج

 (51/ 1ح وة، تاريخ الموسيقه  ج (4 
د و جد العةةعر الغنائي من القديم عند اليونان، إذ عرفوا المدل والهذاء والغزل ووصةةف الطبيعة والرقاء، وكان لق (5 

(، وهي القيثارة. ضةيف، تاريخ الأدب العرلي في العصةر Lyreي صةحب عندهم بآلة موسةيثية يعزف عليها تسةم ه  
 (190الذاهلي  ص

(، ضةةةةةةةةةيف، الفن ومذات ه في العةةةةةةةةةعر العرلي 194ي  صاهلضةةةةةةةةةيف، تاريخ الأدب العرلي في العصةةةةةةةةةر الذ (6 
 (48 ص

 (23خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (7 
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فن بطريقةٍ رائعة، وهن  الثيان، "فقد كان للثيان في العصةر  ز سةاء اللواتي كن  يغنين ويعوهناك الن
ر ر و نا ي لدور ال ارد في نعةةةةةةةةةةةر الغناء والآمت الموسةةةةةةةةةةةيثية من معادف وعيدان ومزاهالذاهلي ا

 .(1 ودفوف ومزامير و بول وصن اجات"

الموسةةةةةةيقه والموسةةةةةةيقيين، فقد " رد في غرب أما عن انتعةةةةةةار النعةةةةةةا  الموسةةةةةةيقي  وأماكن ذيوع 
ق عكاظ ميداناً يت ارى الذزيرة العرلية في مركزين مهم ين هما: الحذاد ومكة المكرمة، وكان سةةةةةةةةو 

ق والتمي ز في فنونهم، فأنعةةةةةةةةةةةةةدت المعل   قات فيه الموسةةةةةةةةةةةةةيقي ون والمغن ون والعةةةةةةةةةةةةةعراء من أجل التفو 
 .(2 أ ناء الحذاد الإعذاب والتقدير" شهرالمعهورة أشهر الثيان، ولقي الموسيقي ون من أ

اً كبيراً، كونها تعد  المركز وقد كانت الحيرة  الأن ار( قد أق رت في حضةةةةةةةةةةةارة الذزيرة العرلية تأقير 
نةه العةةةةةةةةةةةةةةعر إله كةل الأقطةار العرليةة، فقةد حةافظوا عله قةدرٍ الثقةافي والأد ي والفن ي الةذي ينطلق م
مع التةأق ر بةالثقةافةة الإغريثيةة، وقةد أخةذ أهةل الحذةاد من أهةل  كبيرٍ من الثقةافةة السةةةةةةةةةةةةةةاميةة القةديمةة،

نهم انتقلوا من اسةةةةةةةةةةتعمال المةزهر  آلة العود( ذي الحيرة أجناسةةةةةةةةةةاً من الغناء كانت أرقه فن اً، كما أ
الحيرة أول مدينة ظهرت  التذويف الذلدي إله اسةةةةةةةةتعمال المةزهر ذي التذويف الخعةةةةةةةةبي، وكانت 

 .(3 ومنها انتقلت إله البلدان الأخرى الذ نك الفارسي(، والطنبور، فيها آلة  الصِنج( أو  

يكن   ت الموسيثية، ولكن هذه الآمت لمتعمال الآمم شك  أن للغناء العرلي  أقره الواضح في اس
ر الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه ونظريةاتهةا، لألهةا الأقر ال ةارد  مهمتهةا كةانةت مرافقةة الغنةاء الصةةةةةةةةةةةةةةوتي،  ن  في تطو 

عود( ذو ال طن من الذلد، والمزهر والتمهيد له، وقد عرف الذاهليون من الآمت الوترية المزهر  ال
ي التلحين والغناء، وكان لعود هو الآلة التي ي عتمد عليها ف العود( ذو ال طن من الخعةةةةب، وكان ا

 للعود عدة أسماء مختلفة  ناءً عله صنعته.

 . الذلد( المةزهر: وهو العود الأول، وهو ذو بطن من الر ةق 

لَ : وهو العود الفارسي.  البَر 

 طنه من الذلد.الم وَتِر: من الوتر، ومعناه  آلة من الأوتار(، وهو أقرب إله المزهر، لأن ب

 
 (143ش  ان، الموسيقه العرلية وموقعها من الموسيقه العالمية  ص (1 
 (10(، شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص338علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (2 
(، فارمر، 10(، شةورة، قراءات في تاريخ الموسةيقه العرلية  ص59 \1الموسةوعة الموسةيثية العةاملة  ج :نظرا (3 

 (41تاريخ الموسيقه العرلية  ص
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وقد ران أو الكيران: وهو  كالذيتار الحديلا(، كان العادفون يضةةةةرلون عليه بإصةةةة ع الإ هام، الكة 
 .(1 أجمع أهل المعذمات العرب عله تسميته بالعود، لأنه يصنع من الخعب 

"وعله الرغم من اهتمةام العرب بةالآمت الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة، فةإنهم يعطون الأهميةة الأكبر للصةةةةةةةةةةةةةةوت 
 .(2 يعتمدون عليه في الأداء، وهذا ينتج من الع قة الو يدة  ين الموسيقه والععر"ال عري، و 

 

  

 
(، ويكيبيديا: الموسةةةةوعة الحرة،  الموسةةةةيقه العرلية(، فارمر، تاريخ 164الحلو، الموسةةةةيقه النظرية  ص انظر: (1 

 (43الموسيقه العرلية  ص
 (64قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  صة، شور  (2 
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 م(662 -622ه(، )41 -1العصر الإسلامي ): حالثاا 
لم تعةةهد الموسةةيقه في هذه الفترة تطوراً واددهاراً ملحوظاً، فمع انتعةةار الإسةة م لم يعد امهتمام 

بسةةبب الحروب والغزوات والفتوحات الإسةة مية، إضةةافةً  بالغناء والموسةةيقه كما كان سةةابقاً، وذلك
ت طت بالم هي والرقص والخمور والنسةةةاء، وغير ذلك إله أن  الموسةةةيقه قبل الإسةةة م كانت قد ار 

من عةادات الذةاهليةة المخةالفةة للإسةةةةةةةةةةةةةة م، والتي نبةذهةا الإسةةةةةةةةةةةةةة م وحر مهةا، فظهر المعةارضةةةةةةةةةةةةةةون 
ن، حيلا كان امنعةغال الأكبر  نعةر تعاليم الدين ين يللموسةيقه، وضةع ف امهتمام بالموسةيقه والمغ

 الإس مي وتركيز دعائم الإس م.

أ الإسةةةةةةة م وأبطل من عادات الذاهلية ما يتعارع مع تعاليم الدين، وأبقه عله ما م فعندما  د 
ة دينية. "فقد قام بعلأ العةةةةعراء وم يتعارع مع أحكامه، هكذا اصةةةةط غ الغناء بصةةةة غيؤق ةر عليه  

ع المعةةةركين عله لذاهلية، وتمدل رسةةةول اللهاد أشةةةعار تذ بُّ عن المسةةةلمين هذاء ابإنعةةة  ، وتعةةةذ 
ل ما ا تكره المسةةةةةةةةةةةلمون من الترنيم والتنغيم الدخول ف ي الإسةةةةةةةةةةة م، وقد كان الترتيل والأذان من أو 

ومذامً   . فأصةةةةةةة حت ت وة القرآن الكريم ت وةً منغ مةً (1 "اللذين يدخ ن في إ ار الموسةةةةةةةيقه علمي اً 
قد كان يدرك قيمة الصةةوت الذميل، ف كما أن الرسةةول  للتناف   ين أصةةحاب الأصةةوات الذميلة،

انتعةةةرت إله جوار ت وة . و (2 شةةة  ه قراءة أ ي موسةةةه الأشةةةعري  بصةةةوت مزمارٍ من مزامير آل داود 
 .(3 التمذيد والذكر والمدائح القرآن الكريم الععائر الأخرى مثل:

يل والتلبية، وهما ي ؤدِيان غناءً، "كذلك الدعوة إله الصةةةةةةةةةةة ة  فإننا سةةةةةةةةةةةنذد التهل و ذا تناولنا الحج
، والذي تمي ز بذماللال الحَ بالأذان كان بصةةةوت   ل  ن رَ   الأذان(، فعندما أمر الرسةةةول   عةةةي 

، وقد كانت أول أغنيةٍ جماييةٍ في عصةر صةدر الإسة م هي ما تغن ه به المسةلمون وحسةنه  صةوته
 إله المدينة مهاجراً: النبيعند وصول 

 ةةةوداعة ةةةةةةني ةات الالةبةةدر  عةةةلينا   من قَ  ةةةعَ ةةةةةةةة لةةةة

 ةةا لةةةلةةةةةه داعة ةةةةةةةةعةعلينا   مةةةا دَ  ةةةةر  ةةةةكالعُّ  وجةةبَ 

 فةيةنةةا   جئتَ بالأمرة المطاعة  أيهةا الم عةةةةةوث  

 ةاً يا خيةرَ داعة شةر فتَ المدينة   مةةةرحةةةبةة جئتَ 

 
 (194، 83حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (1 
 ( من هذا ال حلا38 ص انظر: (2 
 (28خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص انظر: (3 
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 د، وهو مؤشةةةةةةةةر  قوي  عله جمال د إله الآن، وسةةةةةةةةيسةةةةةةةةتمر  إله الأهذا اللحن الذي م يزال يترد  
 الموسيقه والإيقاع ومعاركته للمسلمين في أجمل لحظات حياتهم في تلك الأيام.

ت هرت، واسةت خدمأما الآمت الموسةيثية، فقد اسةتخدم العرب في هذا العصةر كل الآمت التي ظ
 .(1 ذاهلي"في العصر ال

ان  ن قا ت الصحا ي الكريم وشاعر الرسو   :لحيلا يقول حس 

 (2  مةضمار   الغناءَ لهذا الععرة  إم ا كنتَ قائلَه       إنِ  نِ بالععرة غَ تَ 

أهمية في عصةةةةةةةر الفتوحات، وخاصةةةةةةةةً في دمن الخ فة الإسةةةةةةة مية،  ت ذا  ولم تكن الموسةةةةةةةيقه
مر  ن الخطاب رضةةةةةةةةةي الله عنهما، ذلك لأنها ي بكر الصةةةةةةةةةديق، وع  ولالتحديد في عهد الخلفاء أ 

كانا في مرحلةٍ انتقالية هامةٍ للمسةةةةةةةةلمين جعلت الحياة جادةً ومفصةةةةةةةةلية في تلك المرحلة، "فلم يكن 
يقه والغناء، حيلا شةةةةةةةةةغلتهما الحروب وأبعدتهما عن امسةةةةةةةةةتقرار لهما اهتمامات  خاصةةةةةةةةةة بالموسةةةةةةةةة 

م وت زهر فيها فنون الموسةةةةةةةةةةةيقه"لطبي ية التي تتوالرخاء، وهو المنالا والبيئة ا كما أن الذانب  .(3 قد 
ونسةةةةةخٍ للقرآن والحديلا واهتمامٍ   الديني كان المسةةةةةيطر تماماً عله حياة المسةةةةةلمين وقتها، من جمعٍ 

أن الموسةيقه بقي لها رو ادها ال عيدين عن الأضةواء قليً ، "فقد ظل  أهل الطرب بعةؤون الدين، إم 
داء والنِصةةةةةةةةةةةب  يحتفظون بما ع رةف من الغناء العرلي  الم توارَث والعةةةةةةةةةةةائع،والموسةةةةةةةةةةةيقه  مثل: الح 

 .(4 والسناد"

ات سةةةةةةةةةةةةةاع ان وعلي   ن أ ي  الب رضةةةةةةةةةةةةةي الله عنهما، فعله إقر ف  ثمان  ن عَ أما عهد الخلفاء ع  
بعد   الفتوحات الإسةةةةةةةةة مية، ونتيذةً للرفاتية التي عم ت الدولة الإسةةةةةةةةة مية، وامسةةةةةةةةةتقرار النسةةةةةةةةةبي

ن الفتوحةات وامنتصةةةةةةةةةةةةةةارات التي شةةةةةةةةةةةةةةهةدهةا دمةانهمةا مقةارنةةً بةأ ي بكر وعمر، فقةد  ةدأ امهتمةام بفنو 
وسةةةةةةيقيين الموسةةةةةةيقه والغناء، ولدأت فنون الموسةةةةةةيقه ترتقي، ويرجع ذلك إله ظهور   قةٍ من الم

الأمراء   المحترفين، وتعةةةةةةةذيع الأشةةةةةةةراف للفن والفن انين، فقد ظهر امحترام لمحترفي الغناء من قبل
مح لهم بالدخول إله الدور والقصةةةةةةةةةةةةةور، وحفلت  يوتهم بأهل الغناء ومحترفي  والأشةةةةةةةةةةةةةراف، وسةةةةةةةةةةةةة 

 ب،الموسةةةةةةيقه، مما جعل الموسةةةةةةيقه تكسةةةةةةب احترام الناس، وقد نقل أسةةةةةةرى الحروب ألحانهم للعر 

 
 (18شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (1 
 (41ضيف، الفن ومذات ه في الععر العرلي  ص (2 
 (19ورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  صش (3 
 (156ش  ان، الموسيقه العرلية وموقعها من الموسيقه العالمية  ص (4 
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ومعهم فنون ومدني ات حضةةةةةةةارة فارس واليونان التي اسةةةةةةةتفاد العرب من  رقها وأسةةةةةةةاليبها، وظهور 
 .(1 مغن ية المعهورة  عزِة المَي  ء(اليد ل ستماع من خ ل الحف ت التي كانت ت ثيمها التق

ة، ي الفن  والعلم في تلةةةةك الآونةةةة ومن أهم مظةةةةاهر الغنةةةةاء وقتهةةةةا  امرتذةةةةال(، وهو معروف  ف
ر امرتذال أحد سةةمات الموسةةيقه العرلية الإسةة مية  لأنها كانت تعتمد عله التداول العةةفوي  عب "ف

ين الذين كانوا يحاولون إظهار    .(2 راعتهم ومهارتهم في الأداء الحر"أصوات المؤد 

ادة مركز السيكانت المدينة المنورة  أما عن أماكن انتعار الموسيقه في دمن الخلفاء الراشدين، ف
للموسةةةةةةةةةيقه والغناء وشةةةةةةةةةغوفاً  هما، ولذلك نعةةةةةةةةةطت   في هذا الأمر، "فقد كان مذتمع المدينة مح  اً 

موسةةةةيقي و هذه المرحلة يذتمعون في  يت ر عاتهم   لحركة الموسةةةةيثية فيها، قم ت عتها مكة. وقد كانا
وكةانةت هةذه أو في  يةت عزِة المَي  ء أو غيرهةا من دم ئهم، ويتنةاشةةةةةةةةةةةةةةةدون جةديةدهم من الأغةاني، 

 .(3 المذال  تعتبر مدرستهم التي يتعل مون فيها من بعضهم ال علأ"

 ء في العصر الإسلامي:ومن أشهر روّاد الغنا

  ه(63)ت  سائِبْ ذاحِر .1

ب  ن يسةةار الليثي بالومء، أ و جعفر، أحد أئمة الغناء والتلحين، فارسةةي  الأصةةل، نعةةأ في سةةائة "
أول من غن ه الإيقاع العرلي المعروف بالثقيل الأول، ولذلك  المدينة، وكان حسةةةةةن الصةةةةةوت وكان  

م ي خاقة  ل بالعود في المدينة ن يغن ي مرتذً ، وهو أول من عمر، لأنه غن ه صةةةةةةةةوتاً ققيً ، وكاسةةةةةةةة 
ري ج وعزة المي  ء وآخرين.  وغنه به. وأول صةةةةوتٍ غ ن ةي به في الإسةةةة م  وهو أسةةةةتاذ مَعبد وا ن سةةةة 

(، وهو من صةةةةةةةةةةةنعة الم من الغناء العرلي ومها قَفر  ، ر سةةةةةةةةةةة  يار  تقن هو الأ يات التي أولها:  لةمَن الد ة
 .(5  ن أ ي رليعة ، للعاعر ع مَر(4 سائب"

 

 
(، شة  ان، الموسةيقه العرلية وموقعها من الموسةيقه 19شةورة، قراءات في تاريخ الموسةيقه العرلية  ص انظر: (1 
 (156عالمية  صال
 (64قه العرلية  صشورة، قراءات في تاريخ الموسي (2 
 (196حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (3 
 (21شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص انظر:(، 68/ 3الزركلي، الأع م  ج (4 
ه(، أ و الخطاب، ا ن المغيرة  ن عبد الله  ن مخزوم القرشةةةةةةي العةةةةةةاعر 93عمر  ن عبد الله  ن أ ي رليعة  ت (5 

يش أشةةعر منه، كثير الغزل والنوادر والوقائع، لقب بالعاشةةق، ا ن خلكان، وفيات الأييان المعةةهور، لم يكن في قر 
 (436/ 3وأن اء أ ناء الزمان  ج
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 ه( 92طُوَيْس )ت   2

لد في المدينة ونعأ في دار أم الخليفة  ييسه  ن عبد الله، أ و عبد المنعم، موله  ني مخزوم، و 
عثمان، وهو أول مغنٍ  محترف في الإسةة م، كان أحسةةن من غن ه في عصةةره، وأول من غن ه في 

. المدينة غناءً يدخل في الإيقاع، ولم يكن   وَي   يضةةةةةةةةةةةةةر  ق ر تأوقد ب بالعود،  ل كان ينقر بالدف 
لد يوم   ،في  داية حياته بموسةةةةةةةةةيقه الف رس، يقال فيه المثل: "أشةةةةةةةةةأم  من  وي " لما يقال من أنه و 

، وف طم يوم مات أ و بكر الصةديق، وخ تن يوم قتل عمر  ن الخطاب، وتزو ج يوم ق تل وفاة النبي
 .(1 ، فتعاءموا بهي  الب عثمان، وولد له ولد  يوم ق تل علي   ن أ 

  ه(110حُنَيْن الحِيري )ت .3

لةد في الحيرة،  ةدأ حيةاتةه الفنيةة في عهةد عثمةان، من أ رع المغن ي  ن ي أ و كعةب، حنين  ن َ ل وَع، و 
نين، عاش مائة وسةةةة ع سةةةةنو  ت، اشةةةةتهر بالغناء وولع به، ولالضةةةةرب عله العود، وكان من اوالملح 
ذي في العراق فهو المغن ي الوحيد اله علماؤه، وانفرد بصةةةةةناعته  أوائل العادفين عله العود، أخذ عن

 .(2 اشتهر خارج محي  مكة والمدينة

 ه(115عَز ة المَيْلاء )ت  .4

أقدم من غن ه غناءً موق عاً في الحذاد، إقامتها بالمدينة، وهي مومة الأنصةار، اشةتهرت في هي  
مغن يةةٍ عذود، ، تعل مةت عله يةد عهةد عثمةان، عزفةت بةالعيةدان والمعةادف، وضةةةةةةةةةةةةةةرلةت عله العود 

ر ونعةةةي ، وكانت ت ثيم ب خاقة وحفظت أغاني المغن ية  سةةةيرين(، تعل مت الألحان الفارسةةةية عن سةةةائة 
حف ت أسةةةةبويية يسةةةةودها تقاليد اسةةةةتماعٍ، حيلا يعم  السةةةةكون التام عند الغناء، ومن يبدو منه أي 

جمالٍ بارع وخلقٍ كريم، اء، مع من النسةةةةة   من غن ه ي : "هي سةةةةةيدة  . قال   وَ (3 شةةةةةيءٍ، يلقه عقاباً 
 .(4 وتنهه عن السوء، وهي مذان ة  له"و س م م يعوله دن ، تأمر بالخير 

  

 
(، شةةورة، قراءات في تاريخ الموسةةيقه 28/  3(، الأصةةفهاني، الأغاني  ج105/  5 جالزركلي، الأع م   انظر: (1 

 (20العرلية  ص
 (396 -338/ 2(، الأصفهاني، الأغاني  ج882/ 2الزركلي، الأع م  ج انظر: (2 
 (21(، شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص229/ 4الزركلي، الأع م  ج انظر: (3 
 (230/ 4ع م  جالزركلي، الأ (4 
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  نَشِيط .5

فارسي  الأصل، كان يعمل في خدمة عبد الله  ن جعفر قم أعتقه، كان يؤدي الألحان الفارسية، "
الألحةان العرليةة. من قةر بعلأ أخةذ عنةه الكثيرون الغنةاء الفةارسةةةةةةةةةةةةةةي، وتلق ه هو عن سةةةةةةةةةةةةةةائةب خةا

 .(1 : عزِة المي ء ومعبَد الم غن ي"ت ميذه

  سِيرين .6

عدة أحاديلا، وهي جارية   صةةةةةةةةحا ية ق طية، روت للنبي محمد  ،"  نت شةةةةةةةةمعون شةةةةةةةةيرين"أو "
أول قَي نة في "وهي  "،(3 وأنذب منها عبد الرحمن  (2 إله شةةةةةةةاعره حسةةةةةةةان  ن قا ت  أهداها النبي  
مية، وهي مغن ية مصةةةةةةةرية م ذيدة، أخذت عنها عز ة المي ء، سةةةةةةةيدة المدرسةةةةةةةة سةةةةةةة الإفذر الدعوة 

الغنةائيةة التي أوجةدت الطريق المعبةِد لمن عةاصةةةةةةةةةةةةةةرهةا أو جةاء بعةدهةا، وقةد كةانةت عزة المي ء ت غن ي 
أغاني سةةيرين، وسةةيرين تمث ل الموسةةيقه المصةةرية القديمة، مما جعل لعزة المي ء شةةخصةةيةً جديدةً 

 .(4 ي الغناء العرلي التقليدي القديم"بع الععبي فلطاب اإله جان

لتا  يمكن القول من خ ل ما تم ذكره بأن "الحضةةةةةةةارة الإسةةةةةةة مية والفتوحات الإسةةةةةةة مية قد شةةةةةةةك 
محوراً أساسياً في تاريخ الموسيقه العرلية، حيلا تأق رت الموسيقه العرلية بأساليب الأمم والمدني ات 

والغزوات وامحت ل والهذرة، ممةا جعةل تيةار هةذه   ريق الحروب  العرب  هم عننتيذةةً محتكةاك 
الموسةةةةةةةةيقه يمتد  ويزداد نتيذةً لأخذ الدول منه بعضةةةةةةةةها من بعلأ، فقد أخذ العرب من موسةةةةةةةةيقه 
الفرس والروم واليونان قواعد العلم والمعرفة في هذه الصةةةةةةةةةةةةةةناعة، ومزجوها بموسةةةةةةةةةةةةةةيقاهم و  عوها 

ات بضةةةةةةةةةةةةروب الإيقاع، حته تبلورت ولاتت ورلطوا الأصةةةةةةةةةةةةو موا بالعةةةةةةةةةةةةعر، بطابعهم الخاص فترن  
كالأصةل، وصةار لهم أسةلولاً خاصةاً يدل  عليهم، وأدخلوا عليها ما تسةتثيم به الألحان، وظهر منهم 

 .(5 نون هذه الصناعة ووضع أصولٍ لها"نوابغ ومؤل فون اشتهروا بقوة الإدراك ودراسة ف

في بادئ الأمر، نمت بعةةةةكلٍ مط ردٍ من الحضةةةةارات   مدينةً لغيرهاوالموسةةةةيقه العرلية التي  دت 
وخرجت من ي اءة تلك الحضارات بسرعةٍ، وأخذت العكل الم ئم لعادات وتقاليد وحضارة العرب، 

 
 (22شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (1 
(، ينتمي إله قبيلة الخزرج، كان 40_35امي حسةان  ن قا ت الأنصةاري شةاعر عرلي وصةحا ي  توفي  ين ع (2 

 قا ت(ويكبيديا: الموسوعة الحرة، حسان  ن  بعد الهذرة،  شاعراً معتبراً، وعندما أسلم أص ح شاعر الرسول
 ويكبيديا: الموسوعة الحرة،  سيرين  نت شمعون( (3 
 (156ش  ان، الموسيقه العرلية وموقعها من الموسيقه العالمية  ص (4 
 (3ورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  صش (5 



95 
 

كمةا وارتقةت أكثر بمةا يت ءم مع المورقةات الةدينيةة التي هةذ  ةت جوانبهةا، وضةةةةةةةةةةةةةة طةت أصةةةةةةةةةةةةةةولهةا 
ر الذي سةةةتعةةة ومذالسةةةها، وكما سةةةيتضةةةح أكثر مدى الت في العصةةةور الإسةةة مية هده الموسةةةيقه  طو 

 الآتية، ومدى جمالها و حكامها والإضافة المميزة لها عله الموسيقه العالمية.
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 م(753 -662ه(، )132 -41العصر الأموي )رابعاا: 
 يعةةهد العصةةر الأموي  انفتاحاً مدهعةةاً عله الفنون والآداب، وهو البوابة الكبرى للعالم الإسةة مي

ر   واصةةلت قافلة الحضةةارة سةةيرها في العصةةر الأموي، فدخلت العةةعوب في  الفن ي، "فلقد نحو التطو 
عهدٍ داهر، فانتقال الخ فة من المدنية إله دمعق داد اتصال العرب بالمدني ات المصرية والفارسية 

أقير الواسةةةةةةةةةةةع واليونانية، ونقل من غنائها إله غناء العرب، ومن آمتها إله آمت العرب، فكان الت
 م والفرس حته أصةةةةةةةةةة ح العرب هم باعثوالحياة الفكرية ل حتكاك الم اشةةةةةةةةةةر بالرو لذي أحدقه في  ا

 .(1 وية حا  العلوم والفنون الأخرى"الثقافة والعلوم، وأص ح للموسيقه في الدولة الأم

يعةةةةةةةةةةذ عون لها، فكانوا  اً اً ومح   وقد كان موقف الخلفاء الأمويين من الموسةةةةةةةةةةيقه موقفاً معةةةةةةةةةةذ ع
ن في قصةةةةةةورهم ين ويعةةةةةةذعون الحركة الموسةةةةةةيثية في مكة والمدينة، وكانوا يذمعون المغن ييالمغن ي

كةان يسةةةةةةةةةةةةةةتمع إله المغن ي كثيراً مةا  (2 ويكرمونهم ويغةدقون عليهم الأموال، كمةا أن الخليفةة معةاويةة
 .(3 سائب خاقر

 في اصةةةةةةةةةً وخ في العهد الأموي  دا واضةةةةةةةةحاً،كما أن التأقير الفارسةةةةةةةةي عله الحضةةةةةةةةارة العرلية 
فقد اسةةةةتعمل الموسةةةةيقي ون في هذا العصةةةةر العود الفارسةةةةي، وكانوا يسةةةةم ون اسةةةةتعارة آمت الطرب، 

مواضةةةع الأصةةةابع في العزف عله العود بأسةةةمائها الفارسةةةية، وهكذا كان التأقير الفارسةةةي والرومي 
ميعةاً د، وصةةةةةةةةةةةةةةاروا موالي للعرب وغن وا جواضةةةةةةةةةةةةةةحةاً، حيةلا جةاء المغن ون الفرس والروم إله الحذةا

ا ير والمعادف، فقد أعذب أهل المدينة ومغن يها بالألحان الفارسةةةةةةةةةةةةةةية التي بالعيدان والمزامير والطن
عله كان يتغن ه  ها العبيد الفرس، ف عدما سةةةةمع العرب تلحينهم ل صةةةةوات قاموا  تلحين أشةةةةعارهم  

 .(4 ألحانهم الفارسية واستعاروها

الموسةةيقه العرلية لم   ه العرلية في هذه الفترة، إم أنمن التأقير الفارسةةي عله الموسةةيق  "ولالرغم
ماتها الأسةةةاسةةةية"تفقد هويته ععةةةها يها، لتن ل كانت مذرد أرضةةةيةٍ لها ترتكز عل  .(5 ا الو نية، ومقو 

مات حضةةةةةةارتها، وأفكارها وأسةةةةةةاليبها الخاصةةةةةةة، والإشةةةةةةارات الفنية الم ئمة لحضةةةةةةارةٍ  فيما بعد بمقو 

 
 (25 -23شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (1 
،  ه( صةةةةةخر  ن60معاوية  ن أ ي سةةةةةفيان  ت (2  حرب  ن أمية  ن عبد شةةةةةم   ن عبد مناف، الق رشةةةةةي  الأموي 

فصةةيحاً حليماً وقوراً. الزركلي، الأع م مؤسةة  الدولة الأموية في العةةام، وأحد دهاة العرب المتميزين الك ار، كان 
 (261/ 7 ج

 (196حمام، الموسيقه والأناشيد  ص انظر: (3 
 (29لعرلية  صشورة، قراءات في تاريخ الموسيقه ا انظر: (4 
 27المرجع السا ق، ص (5 
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متطل ةات الرول، ولين أفكةارهةا الةدينيةة والروحةانيةة المنبثقةة من ققةافةة إسةةةةةةةةةةةةةة ميةة عرليةة، توادن  ين 
 إس مية ودينٍ مع ع بالأخ ق والثيم الضابطة.

العصةةةةةةةةةةةور ا تكار  لآمت موسةةةةةةةةةةةيثية جديدة، وتطور  ورقي    وغال اً ما يكون في كل عصةةةةةةةةةةةرٍ من
قةديمةة أكثر دقةة و تقةانةاً، ل مت القةديمةة، فتزداد  ةذلةك الآمت المرافقةة للغنةاء، وتصةةةةةةةةةةةةةة ح الآمت ال

ر الموسةةةةةيقه ونظرياتها في كل  عصةةةةةر، و ن من أشةةةةةهر الآمت الموسةةةةةيثية  وي سةةةةةاهم في ذلك تطو 
ات الموسةةةةةةةةةةةيثية وتحديد المقامات هي آلة العود. وهي الآلة همها في تحديد النظريالمسةةةةةةةةةةةتخدمة وأ 

وسةةةةةةيلةً كافة ن  و نظري  لا  الرئيسةةةةةةة والأشةةةةةةهر عند العرب، فهي من إ داع وصةةةةةةنع العرب، وقد ات خذها
لعةةةةةةةةةةرل نظريات الموسةةةةةةةةةةيقه، ومن خ لها كان يتم  تحديد المقامات الصةةةةةةةةةةوتية واخت ف النغمات 

 والألحان.

ن وتتعةةةك ل مصةةةطلحاتها العرلية، كما ودخلت وفي هذا العصةةةر  دأت النظريا ت الموسةةةيثية تتكو 
الذي ي بنه عادةً عله  بعلأ المصةةةةطلحات الفارسةةةةية إليها، وكان الصةةةةوت أي  الأغنية أو اللحن(

ضةةةةةةةةةةةةةرب  إيقاع موسةةةةةةةةةةةةةيقه( ي وَقِع بآلة إيقايية، وغال اً ما كانت آلة الدف  تضةةةةةةةةةةةةةرله، وقد تعد دت 
في هذا العصةةةةةةةةةةر سةةةةةةةةةةتة  إيقاعات وهي: الثقيل الأول، الثقيل الموسةةةةةةةةةةيثية، "حيلا ظهر الإيقاعات  

د كةةانةةت أغلةةب النظريةةات وقةة ، (1 الثةةاني، الخفيف الأول، خفيف الثقيةةل، الهزج، الط نبوري، الرِمةةل"
والتي كانت تسةةةةم ه المقامات لتي هي من أشةةةةهر الآمت العرلية،  الموسةةةةيثية ت بنه عله آلة العود ا

د وفقاً للعفق ر آلة  الصةةةةةةةةةةوتية وتحد  عله الأوتار في العود، وكانت المقامات تتطو ر بحسةةةةةةةةةةب تطو 
، المَث نه، ، المَث لَلا  تار، وهي  الَ م  ر العود أرلعة أو العود وأوتارها، ففي هذا العصر أص ح عدد أوتا

الموجودة، كما وقد تم تسةةةةةةةوية أوتار العود في هذا العصةةةةةةةر عله الطريقة الفارسةةةةةةةية "، (3  ((2 رالز ةي
ذَح أ ول من    قها ل ن، وهي وجود الأوتار الغليظة من أعله والحادة من أسةةةةةةفل، وكان ا ن مةسةةةةةة 

 .(4 وأخذ  ها في العزف"

 
 (27شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (1 
 في العود، وهي كلمة فارسية معناها  الغليا(، أي: القرارالَ م : اسم الوتر الأول من الأعله  (2 

 المَث للا: اسم الوتر الثاني من الأعله في العود  من ناحية الغلظة(، والثاللا من الأسفل  من ناحية الحدة(
 لثاني من الأسفل  من ناحية الحدة(المَث نه: اسم الوتر الثاللا من الأعله في العود  من ناحية الغلظة(، وا

ز ةير: اسةةةةم الوتر الرابع من الأعله في العود والأول من الأسةةةةفل، وهي كلمة فارسةةةةية معناها  أسةةةةفل(، وهو الوتر ال
 (21الحاد في العود أي الذواب(. الأرموي، الأدوار  ص

 (198حمام، الموسيقه والأناشيد  ص انظر: (3 
 (31خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (4 
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موضةةعه   (1 الوسةةطه، ومذرى البنصةةر، كما أن لكل إصةة عٍ مذريان: "مذرى    وكان للعزف عليه
  بعدد أصابع اليد ما عدا الإ هام. عله رق ة العود، وعددها أرلعة

ع مقامات تبدأ لهو النغمات التي تصةةةةةةةةةةةةدر عن العود، ومن كل مذرى اشةةةةةةةةةةةةتُّقت أر   (2 والمذرى 
قول سةةة ابة في م الخنصةةةر، فعندما ن، ق-اأحدهم–، قم السةةة ابة قم الوسةةةطه أو البنصةةةر (3 قلَ ط  بالم  

نغمات مذرى   مذرى الوسةةةةةةةةطه، فمعنه ذلك مقام  يبدأ بالسةةةةةةةة ابة وينتهي بذوا ها قامنتها ماراً بكل
 .(4 الوسطه التالية لها"

ع رفت المقةامات في هذا العصةةةةةةةةةةةةةةر، وكانت قمةاني مقةامات من كل مذرى أرلع مقةامات، ا وهكةذ 
اليد عله الدسةةةةةةاتين في العود والعزف عله مذاريه، وهي وكانت تسةةةةةةمِه بحسةةةةةةب العفق بأصةةةةةةابع  

 (5 :تيكالآ

 مطلق في مذرى البنصر                       مطلق في مذرى الوسطه       

 س ابة في مذرى البنصر                             س ابة في مذرى الوسطه    

 مذرى البنصر  خنصر في                          وسطه في مذرى الوسطه   

  نصر في مذرى البنصر                              خنصر في مذرى الوسطه

رة، وكان الغناء "وهكذا نرى أن أصول الموسيقه العرلية الإس مية نعأت في هذه المرحلة الم ك
المتكرر، المتقن وآلة العود أسةةاسةةها، وأهم ما يمي ز الغناء المتقن أنه غناء  يعتمد الإيقاع الموسةةيقي   

 
م( ا تداءً من العصةر الأموي أ لقت عليه هذه التسةمية، لتدل  عله  داية المقام ونوعه الذي يبدأ الإصة ع:  المقا (1 

 بالس ابة عله وتر المثنه ويحتوي عله نغمات مذرى الوسطه
غمةةةات التي تصةةةةةةةةةةةةةةةةدر عن وتري المثنه والزير، ا تةةةداءً من مطلق المثنه عله وتري المثنه المذرى: هي الن (2 

ذرى الوسةةةطه أو البنصةةةر، وم يذتمع الوسةةةطه والبنصةةةر في مذرى واحد حسةةةب نظام العرب والزير، باسةةةتخدام م
 (234الموسيقي القديم. حمام، الموسيقه والأناشيد  ص

ل صةابع  أي  دون ح  (، أو لم  بأي من أصةابع اليد اليسةرى أقناء المطلق: العزف عله الوتر  دون عفق  (3 
 النقر عليه باليد اليمنه

 (199الموسيقه والأناشيد  صحمام،  (4 
 (47إمام، الموجز في الس لم الموسيثية  ص انظر: (5 
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روجاً من الإيقاع أي  الضةةةةةةرب(، بحيلا يمكن تعديل أ وال المقا ع اللفظية بما يتناسةةةةةةب معه، خ
 .(1 الععري القديم"

عرلي في هذا العصةةةةةةةر قد اكتسةةةةةةةب " داية نظامٍ من خ ل ما سةةةةةةةبق  يانه، يتضةةةةةةةح أن الغناء ال
ن وت ودِع فيهةا يين الم غن يأ خةذ عن الفرس والإغريق، وكةانةت ت قةام م ةاريةات غنةائيةة    مقةامي صةةةةةةةةةةةةةةوتي ٍ 

نون عن ودن النعةيد   الذوائز، وكان تناق ل الغناء بأسةلوب التلقين بطريقة امسةتماع، وقد ا تعد الملح 
عن الودن العةةةةةةةةعري، مم ا أد ى إله إحداث نمٍ    مسةةةةةةةةتق  ً   اعاً لحني اً والقصةةةةةةةةيدة القديمة، وأحدقوا إيق

 .(2 شاعت من بعد ذلك في الأندل "ي لتشعريٍ  موسيقيٍ  جديد مبتكر  الرلايية( ا

ن أيضةةةةةةةاً، "ففي يولالتوادي مع النمو  في الموسةةةةةةةيقه والذائقة العرلية، يبرد اهتمام  بالغناء والمغن ي
ين والمغن يات الذين عله يدهم نمت يتاريخ العرب المسةةةةةةةةةةلمين ظهر عدد  من المغن  هذه الحث ة من  

اظ عله الإرث الموسةةةةةةيقي  لقدماء أهل شةةةةةة ه الذزيرة  ذور الحركة الموسةةةةةةيثية التي تمث لت في الحف
قت اس ما ناسةةةةةةةةةةب الذوق العرلي من تراث شةةةةةةةةةة ه الذزيرة العرلية، العرلية من جهة، ومن الأخرى ا

ذَح المغن ي الملكي "أنه رحل إله العةةةةةةةام وأخذ ألحان الروم، فَ صةةةةةةة  وكما يقول الأ هاني عن ا ن مةسةةةةةةة 
م إله الحذاد، وقد أخذ محاسن وانقلب إله فارس، فأخذ  ها غناءً كثيراً   وتعل م الضرب، ومن قم  قدة

 .(3 له هذا المذهب"النغم، وألقه منها ما استث حه من النبرات والنغم وغن ه ع

ضةةةةةةةةةةةةعت مواصةةةةةةةةةةةةفات  للمطرب الذيد قام وقد ظهر الغنا ء الذيد والمتقن في هذا العصةةةةةةةةةةةةر، وو 
رَ   :(4 ج، وهيي  بصياغتها ا ن س 

 . الزخارف الموسيثية( ائد أن ي ع ع الألحان بالزو  •
 أن يم  الأنفاس. •
 أن يعدل الأودان. •
م الألفاظ. •  أن ي فخ ة
 أن يستوفي النِغم الطوال. •
 الإعراب.أن يعرف الصواب ويثي ةم  •
ن مقا ع النغم القةصار. •  أن يحس ة

 
 (200حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (1 
 (30، 29، 28شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (2 
 (27شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص انظر:(، 195حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (3 
 ( من هذا ال حلا.44(، وانظر  ص28شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (4 
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 أن يصيب أجناس الإيقاع. •
 أن يختل  مواقع النبرات، ويستوفي ما ي عاكلها في الضرب من الفقرات. •

ها رو اد ومن يتمت ع بمثل هذه الصةةةةةةةفات الفريدة ينال شةةةةةةةهرةً واسةةةةةةةعةً في تلك المذال  التي ي ثيم
لون حلقاتٍ وأمسةةةةةةةياتٍ خاصةةةةةةةةٍ بالمغن يعلماء، وكذلك هو الموسةةةةةةةيقه من خلفاء وومة، و  ن، ي اة يعةةةةةةةك 

أشةرافٍ ن والمغني ات التي تعتبر مدرسةةً موسةيثية، فقد كان الحضةور من ي"ف النسة ة لمذال  المغن ي
عطي هذه المذال  صةة غةً ققافية شةةبيهةً بالمنتديات الثقافية، ن أنفسةةهم ي  يوشةةعراء إله جانب المغن ي

 ء، وجميلةة المغن يةة، ي  زِة المَ لتي كةانةت ت قةام في  يةت كةلٍ  من عَ وكةان من أهم هةذه المذةال  تلةك ا
يز من الحضةةةةةةةور عله وكانت جميلة إذا غن ت فكأن  عله رؤوس الحضةةةةةةةور الطير، فقد كان الترك

 .(1 نا فكرة آداب امستماع للموسيقه"الغناء له حق  الأولوية، والذي يعطي

نوا وفي العصةةةةةةةةةر الأموي ظهرت لأول مرة  التصةةةةةةةةةانيف التاريخية، فسةةةةةةةةةابقاً "لم يكن العرب ليدو 
 لم موسةةيقاهم تدويناً يسةةاعد ال احثين عله معرفة ألحانهم وألوان غنائهم، وذلك لأن الموسةةيقه كعلمٍ 

الغنةةاء والطرب  تكن تذةةذب عنةةايةةة النةةاس واهتمةةامهم، و نمةةا مةةا كةةان يعنيهم ويهم هم من الأمر هو
 .(2 والتسلية م غير"

ن وقد ك يَر وي دو  ن الغناء في هذا العصةةر، وكان أول أديب عند العرب يذمع السةة ة ان أول من دو 
، وهو يون   ن سةةةةةةةةةةليمان ه(135ب )ت س الكاتِ يونُ بالغناء العرلي هو  المواد التاريخية المتعل ةقة  

  ن كرد، موله عمر  ن الزلير، كاتب وشةاعر، بارع في صةناعة الغناء، فارسةيُّ الأصةل، تعل م في
د وا ن المةدينةة، وأصةةةةةةةةةةةةةة ح كةات ةاً في الةديوان، ومنةه لث ةه  الكةاتةب(، أخةذ الغنةاء عن مَع   رة بةَد وا ن م ح 

رَي   قد كان مؤلفاً من من الموسةةةةةةةيقه أكثر من الغناء، فيلأ، شةةةةةةةهرته في الناحية الأد ية  ج والغَرة سةةةةةةة 
ن الغنةاء في العرب.  تصةةةةةةةةةةةةةةةانيف في  كتةب أولخيرة المؤلفين وشةةةةةةةةةةةةةةةاعراً م ذيةداً، وهو أول من دو 

 النغم( و الإيقةاع(، وكةان الكتةابةان أول محةاولةةٍ  ة ذلةت لذمع أغةاني العرب  همةا ين  الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه كتةا 
لة عن أنغامهم وأصةةةةةابعهم،   يَر المؤلفين والعةةةةةعراء، وكانا أسةةةةةاسةةةةةاً لما مع معلومات مفصةةةةة  وعن سةةةةةة

ل الذي ه هو الأصةةةةةةةة هاني: "إنفَ ت هما من الكتب التي أ ل ةفت في آداب الموسةةةةةةةةيقه، قال فيه الأصةةةةةةةة  
 .(3 ي عمل عليه، وي رجع إليه"

 

 
 (197حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (1 
 (31إمام، الموجز في الس لم الموسيثية  ص (2 
 (261/ 260/ 8(، الزركلي، الأع م  ج33، 29شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص انظر: (3 
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 ومن أشهر روّاد الغناء في العصر الأموي:

  ه(85)ت  ابن مِسْجَ  .1

ين ي حول المغن  وأعظم مغنٍ  في عصةةةةةةر  ني أمية، من فهو أ و عثمان سةةةةةةعيد  ن مةسةةةةةةذَح، أول 
ن حاول تعريب يعد  أول موأكا رهم، ولد في مكة، كان يغن ي أشةةةةةةةعاراً عرليةً بألحان فارسةةةةةةةية، فهو 

، أعتقه سيده فخرج  ال اً الأغنية   عن الفارسية والرومية، فقد نقل الغناء الفارسي  إله الغناء العرلي 
والغناء، وعاد م   أً بالموسةةةيقه والألحان وقواعد فن  الغناء. سةةةافر إله للعلم في أصةةةول الموسةةةيقه  

وانقلب إله فارس، فأخذ عنها غناءً كثيراً، وتعل م الضةةةةةةرب ،  (1 ةالعةةةةةةام، وأخذ ألحان الروم والبَرلَطي  
م إله الحذةاد، وقةد أخةذ محةاسةةةةةةةةةةةةةةن تلةك النغم، وألقه منهةا مةا اسةةةةةةةةةةةةةةتث حةه من النبرات والنغم  قم قةدة

في نغم الفرس والروم الخةةارجةةة عن غنةةاء العرب، وغن ه عله هةةذا المةةذهةةب، فقةةد جعةةل  الموجودة
رَيج، والغَريلأ الناس من بعد، ملنفسه مذت اً في التلحين، وت عه فيه   .(2 ن ت ميذه: ا ن س 

ذَح بأ ي الموسةةةةةةةةيقه العرلية، في وضةةةةةةةةع قواعد للعزف والأدوار والتلحين، وقد "  ويلق ب ا ن مةسةةةةةةةة 
لمَ واعد ه القوضةةةةةةةةةع هذ  ن اليوناني والفارسةةةةةةةةةي، واختار من  ين درجاتهما ي  بعد أن درس بعمق السةةةةةةةةة 

م ي الغنةاء العرلي في ذلةك الوقةت  الةذوق العرلي، لةذلةك سةةةةةةةةةةةةةة النبرات والأصةةةةةةةةةةةةةةوات التي تت ءم مع 
، فهو قد وضةةةةةةةةةةةةةةع نظام اقت اس الألحان الأجنبية وتطبيقها عله قصةةةةةةةةةةةةةةائد عرلية،  بالغناء المتقن(

في تسةوية أوتار العود من حيلا ترتيب الأوتار، فصةار الوتر الغليا من الأعله ويعود الفضةل له 
 .(3 "ثلَلا، المَثنه، الز ةير(من الأسفل  الَ م ، المَ  والوتر الحاد 

  ه(95)ت الغَرِيض .2

عبد الله أ و يزيد أو  أ و مروان(، موله  العب ت(، لق ةب بالغَرةيلأ لذماله ونضةةةةةةةارة وجهه، هو  
ن وأحذقهم في صةةناعة الغناء، فكان أحذق أهل يمن العبيد، كان من أشةةهر المغني ينتمي إله أسةةرة

رَيج، فقد  ج، وكان ي غن ي في     الخليفة ي  رَ أخذ الغناء أول أمره عن ا ن سةةة  دمانه بمكة بعد ا ن سةةة 
 ،  .(4 وي وقع بالقضيب، ويعزف عله العود  دمعق، وقد كان يضرب بالدف 

 
لَطية: هم قوم من البيزنطيين أو الروم العرقيين، ع رفوا بمهارتهم في فنون الغناء والطربالبَ  (1   ر 
(، شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه 101/  3(، الزركلي، الأع م  ج273/  3الأصفهاني، الأغاني  ج  انظر:  (2 

 (77/ 1(، الموسوعة الموسيثية العاملة  ج146العرلية  ص
 (10أع م الموسيقه  صفياع، موسوعة  (3 
 (354/ 2(، الأصفهاني، الأغاني  ج156/ 4الزركلي، الأع م  ج انظر: (4 
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  ه(98)ت ابن سُرَيْج .3

رَيج  أ و يحيه(، موله  ني نوفل  ن عبد مناف، كان يغن ي مرتذً ، فيأتي د اللههو عب   ن سةةةةةةةةةة 
ء العرلي، قال إ راتيم وهو من أهل مكة، وأول من ضةةةةةةةةةةةةرب  ها عله العود بالغنا  المبتكر،باللحن  

لي: " صة ريج إم كأنه خلق من كل قلبٍ فهو يغن ي له ما المَو   .(1 يعتهي"ما كان ا ن س 

ريج "وقد أخذ   ء، ع رةف بالنائح، ي  الموسةةةةةةةةيقه والفن عن ا ن مةسةةةةةةةةذَح و  وَي  وعزِة المَ  ا ن سةةةةةةةة 
نين في ضةةةةرب  الرِمل( من الإيقاعات، كما اشةةةةت  الغناء حته اعت  احترف  هر بسةةةة عة بر أعظم الملح 

رلي، فقد ات  ع ا ن . "ولم يكتفة بعرع ألحانه  واسةةةطة العود الع(2 أصةةةوات نافسةةةت أصةةةوات مَعبَد"
رَيج ا ن مة   .(3 اء الفارسي والرومي إله العرلية"ذَح في نقله للغنس  س 

رَيج، وم صةةاغ وقد قيل فيه: "ما خ لق الله تعاله بعد داود عليه السةة م أحسةةن صةةوتاً من ا ن سةة 
نةاؤه قةال: ه غعله ذلةك أن معبةداً كةان إذا أعذ ة  الله عز وجةل أحةداً أحةذَق منةه بةالغنةاء"، وممةا يةدلةل

" "أنا اليومَ  رَي ذي  س 
 4). 

ريج: "أنِ جريرا (5 جريرا ورد في  الأغةاني( لمةدل وممة   م إله المةدينةة أو مكةة، قةدة   لغنةاء ا ن سةةةةةةةةةةةةةة 
رَي ج، يفذل  مع قومٍ، فذعلوا يعرضةةةةةةةةةةةةةةون عليةه غنةاء رجلٍ رجلٍ من المغن ي ن حته غن وه م ن سةةةةةةةةةةةةةة 

د ذلك يا أبا حَ فطرب وقال: هذا أحسةةةن ما أسةةةمعتموني من الغناء كله، قالوا: وكيف قلتَ  ة  قال: ر 
وهذا يدل عله  .(7 "(6 لغناء من الرأس، ومخرج هذا من الصةةةةةةةةةدرمَخرج  كل ما أسةةةةةةةةةمعتموني من ا

 علم جرير بالط قات الصوتية  منطقة الذواب والقرار والمتوسطة(.

  

 
 (194/ 4لي، الأع م  جالزرك (1 
 (32شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (2 
 (152ش  ان، الموسيقه العرلية وموقعها من الموسيقه العالمية  ص (3 
 (246/ 1جالأصفهاني، الأغاني   (4 
، من  ني كليب  ن يرلوع، من أشةةةةةةهر شةةةةةةعراء العرب في (5  دة، جرير  ن عطية الكلبي  فن الهذاء،   جرير: أ و حَر 

وكان بارعاً في المدل أيضةةةاً، عاش عمره كله يناضةةةل شةةةعراء دمنه ويسةةةاجلهم، ولدأ حياته العةةةعرية  نقائلأ ضةةةد 
 جرير( ،ويكيبيديا: الموسوعة الحرة شعراء محليين في عصره. 

 الغناء من الرأس: هو غناء الط قة الحادة  الذواب(، والغناء من الصدر: هو غناء الط قة المتوسطة (6 
 (301/ 1الأصفهاني، الأغاني  ج (7 
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مَة القِسّ )ت .4  ه( 105سَلا 

مَعبَد و   قته فمهرت فيه، شةةاعرة من مول دات المدينة، نعةةأت  ها، أخذت الغناء عن    مغنية  هي  
وقالت العةةةةةةةةةعر الكثير، وشةةةةةةةةةغف  ها عبد الرحمن  ن أ ي عم ار وحذقت بالضةةةةةةةةةرب عله الأوتار، 

بت إليه، وغلب عليها لث ه   لكثرة ي ادتهي   من قر اء مكة(، الملق ب بالقة مة الذَع    .(1 ، فن سة

   ه(105ة )تحَبَابَ  .5

حن من رؤي في عصرها، قرأت القرآن وروت ة من أل، مغن ي(2 جارية الخليفة يزيد  ن عبد الملك
د و   قتهما رَي ج وا ن م حرة  .(3 الععر، وتعل مت العرلية، وأخذت الغناء عن ا ن س 

  ه(125جَميلة المُغنّية )ت .6

لمية موسةةةةيثية ملحنة،  ليم، جاورت سةةةةائة "جميلة السةةةةُّ ر عندما كان موله هذه ب خاقة مومة لبني سةةةة 
والغنةاء حته أنهةا كةانةت نيةه، فبنةت عليهةا غنةاءهةا، ولرعةت في الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه القبيلةة، وأخةذت من أغةا

والموسةيقيين وهواة الفن ن  يتقوم  تعليم الذواري، ولعد أن أ عتقت تزو جت، فكان منزلها ملتقه المغني
رَي  ح، ا ن م ح  ذَ سةةةة  ن من حاضةةةةري مذالسةةةةها الفنية ا ن مة من أهل المدينة ومكة، وكا د، ا ن سةةةة  ج، رة

. ( 4  يين"أصةل الغناء جميلة، وفروعه نحن، ولوم جميلة لم نكن مغن  عن جميلة:  وقال مَعبَد ومَعبَد، 
عله العود أي ما إحسةةةةان، فكانت  وصةةةةنعت ألحاناً تهافت الناس عله سةةةةماعها، وأحسةةةةنت الضةةةةرب 

 .(5 ناء والتلحين والموسيقه في عصرهانابغة في الغ

  ه(126مَعْبَد المُغنِّي )ت .7

غة الغناء في العصةر الأموي، وقد كان معبد أحسةن الناس ي  اد المدني، نابمعبد  ن وهب، أ و  
الغنم لمواليه، ولم ا ظهر نبوغه في غناءً، وأجودهم صةةةنعةً، وأحسةةةنهم خلقاً، نعةةةأ في المدينة يرعه  

الغناء أقبل عليه كبراء المدينة، فكان إمام أهل المدينة في الغناء، رحل إله العةام واتصةل بأمرائها 
خاقةر ونعةةةي  الفارسةةةي  وجميلة حته اشةةةت هر بالحذق وحسةةةن  ب  تفع شةةةأنه، وتعل م الغناء عن سةةةائة وار 

 
 (107/ 3الزركلي، الأع م  ج (1 
، مةات عةاشةةةةةةةةةةةةةةقةاً يزيةد  ن عبةد الملةك  ن مروان، أ و خةالةد، من ملوك الةدولةة الأمويةة، توفي بعةد وفةاة  حَ ةابةة(، و  (2 

 (185/ 8هة(. الزركلي، الأع م  ج105توفي  
 (163/ 2الزركلي، الأع م  ج (3 
 (35شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (4 
 (25(، شيخاني، أشهر المغنيين عند العرب ونوادرهم  ص139/ 2الزركلي، الأع م  ج انظر: (5 
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نع الألحان فأجاد و  م عله أهل عصةةةةره، عاش  ويً  الغناء و يب الصةةةةوت، وصةةةةَ اعت رةف له بالتقدُّ
مة القة إله أن انقطع صوته. من ت ميذه: مالك، حَ ابَة، سَ        1). 

ر مبتكر إيقاع الثقيل الأول أو ب خاقة   مبتكر إيقاع الهزج، وسةةةةةةةةةةةةةائة ي  وَ "لقد اشةةةةةةةةةةةةةتهر كل  من    
ناد، وا ن م ح   د مبتكر إيقاع الرمل، كما اشةةةت هر كل  السةةة  رَي  رة ج والغريلأ ويون  الكاتب، من ا ن سةةة 

رَي   ج وهو غ م، فقال فيه: أما كبير مؤد ي العصةةر الأموي، فهو مَعبد  ن وهب، ولقد سةةمعه ا ن سةة 
ين بأحسةةةةةةةةةةةةن من أدائهم، يمعبد يؤد ي أصةةةةةةةةةةةةوات دم ئه المغن  لكان مغن يَ   ده، فقد كان    لو عاش

نع أصةةةةواتاً م يسةةةةتطيع متكئ  غناءها حته وكان يعرف أصةةةةول التنف  والغناء، فهو يقول إنه صةةةة 
ولعضةها م رلة ماءٍ غناءها حته يضةعها،  ، وأصةواتاً أخرى م يسةتطيع سةق اء  يحمل قة مسةتوفياً يقعد 
بَد( لصعولة أدائها، وكان معبد  ،(2 فاً غناؤه إم وقو   يمكن م يت  ح صون مَع  كما أنه صنع أصواتاً س 

د العةةةةةةةةةةعر بما يوقع بالقضةةةةةةةةةةيب عله رحل دا ته حته يسةةةةةةةةةةتثيم إذا أراد التلحين امتطه بعيره، ورد  
حل وهو فلناس غناءً، وأجودهم صةنعةً،  د من أحسةن ابَ ع  ي: كان مَ لة صةة و  اللحن، وقال به إسةحاق المَ 

 .(3 ين"المغن ي

 ه( 140)ت ابن مُحْرِز  8

د، أ و الخط اب، فارسةةةةةةةي  الأصةةةةةةةل، نعةةةةةةةأ في مكة، أحد المقدمين في  صةةةةةةةناعة م سةةةةةةةلم  ن م حرة
 ء، ي  الألحان والغناء، كان ينتقل من  لدٍ إله آخر، وكان يتعل م في المدينة الضةةةةةةةةةةةةةةرب من عز ة المَ 

محاسةةةةن العةةةةام وتعل م غناء الروم وألحانهم، فأخذ  خص إله إيران فتعل م ألحان الفرس، رحل إلهشةةةةَ 
صةةةنع ما لم ي سةةةمع نغم الفريقين، ومزجهما وأل ف منهما الأغاني التي صةةةنعها في أشةةةعار العرب، ف

ن اج العرب(، وي نسةب إليه ا تكار الضةرب الإيقاعي المسةمِه  الرمل(، فهو مثله، وكان ي قال له  صةَ 
د الغنةاء تكر أيضةةةةةةةةةةةةةةاً الغنةاء المزدوج، وأول مةا أخةذ ا ن ، وا قبلةه أول من غن ه بةه، ومةا غ ن ةيَ  رة م ح 

ذَح  .(4 أخذه عن ا ن مةس 

 

 
(، شورة، قراءات في تاريخ  47، 46/ 1الأصفهاني، الأغاني  ج(، 264/ 7الزركلي، الأع م  ج انظر: (1 

 ( 33الموسيقه العرلية  ص
 ( 10شيخاني، أشهر المغنيين عند العرب ونوادرهم  ص انظر: (2 
 ( 198م، الموسيقه والأناشيد  صحما (3 
اريخ الموسيقه (، شورة، قراءات في ت223/  7(، الزركلي، الأع م  ج363/  1الأصفهاني، الأغاني  ج  انظر:  (4 

 ( 32العرلية  ص
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 ه(140)تمَالِع الط ائِي  .9

قريعةةةةية من  ني مخزوم، أحد   ح، ا ن جا ر  ن قعل ة الطائي، أمهم  أ و الوليد مالك  ن أ ي السةةةةِ 
فكان ي لق ةنه أغانيه ويحفظها مَعبَد، ن المقدمين في العصةةةر الأموي، أخذ صةةةناعة الغناء عن  يالمغن ي

 .(1 ين العليا، حته أجاد صناعة الغناء، وأص ح من   قة المغن يله

صةةةةةةلي قوله عن المغن يين الأرلعة المعدودين أصةةةةةةومً للغناء العرلي،  ومما ورد عن إسةةةةةةحاق المَو 
رَي   د، والمدني ان: ح   ن م  ج، وا"وأصةةةةةةةةةةةةل الغناء أرلعة نفر، مكي ان ومدني ان، فالمكي ان هما: ا ن سةةةةةةةةةةةة  رة

 .(3 "الغَريلأ ومالك"، وفي رواية أخرى، (2 ك"بَد، ومالة مَع  

 

  

 
 (34(، شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص258\5الزركلي، الأع م  ج انظر: (1 
 (246\1الأصفهاني، الأغاني  ج (2 
 365\1المرجع السا ق، ج (3 
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 م(1277 – 753ه( )656 - 132العصر العباسي ) :ذامساا 
بة للعمران  في كل مضةةةامير الحياة، وهو الواحة  ،  -كما يعةةةاع عنه–وهو العصةةةر الذهبي   الخ  

 إله الموسةةيقه. "فلقد أينعت مقامات الموسةةيقه العرلية والعلوم والترجمة والفنون والآداب، ووصةةومً 
ن في وسةع رقعة الب د الإسة مية وامسةتفابسةبب ت دة من تراث العةعوب التي اعتنقت الإسة م، وكو 

خ ل الفنون عله مختلف   وحدة صةةةةةةةةةةةةةةم اء تبرد من د  مذموعها الحضةةةةةةةةةةةةةةارة الإسةةةةةةةةةةةةةة مية التي تع
 .(1 أصنافها"

الحضةةةةةارة والسةةةةةيادة والرقي  في بأن العصةةةةةر ال  اسةةةةةي كان وجه وكما هو معروف  لدى الذميع  
أن الموسةيقه قد وجدت  يئةً خصة ةً لها لتتعةك ل وتنمو جميع الأصةعدة عند المسةلمين، ولذلك نرى  

بةةة، ويكون لهةةا رو اد   هةةا، "ف عةةد انتهةةاء الخ فةةة الأمويةةة وانتقةةال و هةةا ومطو ر و هةةا ومبتكر بطريقةةةٍ خ  
ة من دمعةةةةةق إله بغداد مع الخلفاء ال  اسةةةةةيين  دأ عهد عظمة سةةةةةياسةةةةةية مراكز الخ فة الإسةةةةة مي

نته ددهار اقتصةةةةادي ورفاتية وحضةةةةاريوا ة فتَحت في وجه الفن الموسةةةةيقي  مذامت واسةةةةعة جداً مك 
من الوصةةةةةةةول إله درجةٍ كبيرة من الإتقان، وقد رعه هذا امددهار الفن ي الخلفاء أنفسةةةةةةةهم والأمراء 

ام والأييةةان، ف نين وم غن  والحكةة  ين وعةةادفين، ولم يكن فق  في يظهرت الكثير من المواهةةب من م لح 
"اء، أو للترويح أو للتسلية، سبيل إحياء مذال  الخلف  .(2  ل كان لها دور  ترلوي  وفني 

ر الموسةةةيقه يحتاج اسةةةتقراراً وهدوءاً  ، "فقد مث ل امسةةةتقرار العرلي في وكما ذكرنا سةةةابقاً بأن تطو 
فد فارسية ويونانية، وغيرها من الحضارات، منطلقاً مهماً للفنون التي  دأت تتغذ ى  رواهذا العصر 

فقد انفتحت العةعوب عله بعضةها واندمذت وتقارلت الحضةارات، ولم يكتفة الخلفاء بالتعةذيع  ل 
نوا وأجةادوا صةةةةةةةةةةةةةةنع موروثٍ  .(3 وفةادة العلمةاء من كةل نةاحيةة أتوا"راحوا يكرمون  ولةذلةك أ ةدعوا وتمك 

ن ويمث ل انط قةً فريدة للموسةيقه العرلية موسةيقيٍ  م ئمٍ ومناف   ين الحضةارات، ويسةتح ق  أن يدو 
 المتذددة.

ولم يتوقف الأمر عله العرب وحدهم،  ل كانت رافدةً ل ذواق الأخرى، كي تنهل من موسةةةةةةةيقه 
ن جميع أنحاء ء الكثير، "فنذد في هذه الفترة تدف ق ال عةةةةةةةةةةر مالعرب، وكي يضةةةةةةةةةةيفوا إليها العةةةةةةةةةةي

إله بغداد، التي صةةةةةةهرت ققافات متعددة في  وتقتها، فانتقلت لها   الإمبرا ورية العرلية الإسةةةةةة مية
معهم فنونهم وعلومهم، وفكرهم، ولقد سةةةةةةةةةةاعد في نمو الثقافة والفن والموسةةةةةةةةةةيقه تعةةةةةةةةةةذيع التأليف 

ونذد في هذا العصر   العصر ال  اسي عله كتابات اليونانيين والفرس.والترجمة، فتعر ف موسيقي و  
 

 (107المهدي، الموسيقه العرلية  مقامات ودراسات(  ص (1 
 (54/ 1ح وة، تاريخ الموسيقه  ج (2 
 (87/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (3 
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وسةةةيقه لم نعهده في العصةةةر الأموي، ونذد تعةةةذيعاً للموسةةةيقه المحلية، فقد تنو عاً واددهاراً في الم
ام والخلفاء موسةةةةةةةةيقي يهم ومغن يشةةةةةةةةذ   هم المحليين، وفي هذا العصةةةةةةةةر قد وصةةةةةةةةلتنا أهم كتب يع الحك 

لصةفي   الأدوار، والرسةالة العةرفيةمنها: كتاب الموسةيقه الكبير للفارا ي، وكتاب الموسةيقه العرلية، 
 .(1 الدين الأرموي، وغير ذلك"

من أشةةةةةةةهر العلماء العرب في ، وهو (2 كما وظهر في هذا العصةةةةةةةر الخليل  ن أحمد الفراهيدي"
اع(، إضةافة ب  الإيقالموسةيقه، وقد نعةر أبحاقه في علم الموسةيقه في كتا ين  كتاب النغم(، وكتا

 .(3 "-وفو معر كما ه-إله وضعه علم العروع 

مترامية الولقد امتد ت الإمبرا ورية ال  اسةةةةةية شةةةةةرقاً وغرلاً، وكانت بغداد عاصةةةةةمة للإمبرا ورية  
فقد أص حت هذه الإمبرا ورية لآداب، ومقر ا لتدف ق الخيرات،  الأ راف، وكانت مركزاً بارداً للعلوم وا

 إله جنب مع امددهار الفكري امقتصةةةةةاد، فالترف المادي والعظمة السةةةةةياسةةةةةية يسةةةةةيران جن اً قوية 
م الثقافي والفن   اصةةةةةةةةةةةة في عصةةةةةةةةةةةر الخليفة هارون ي، فقد اددهرت العلوم والفنون والآداب، خوالتقد 

 كان الخلفاء يعةةةةةذ عون الأدب والعلم ومن فروعه علم الموسةةةةةيقه والنظرية الموسةةةةةيثية،ف ،(4 الرشةةةةةيد 
وتنو عت وشةةةةةةاع اسةةةةةةتعمالها، وقد  فدخلت الموسةةةةةةيقه عصةةةةةةرها الذهبي  آنذاك، حيلا دادت النغمات 

ل وتسةةابقوا يقيين والمحترفين والمغن يات، وأصةة حوا موضةةع رعايتهم،  دخرت قصةةور الخلفاء بالموسةة 
 .(5 في دعوتهم إله قصورهم

م ين الذين تناقروا ومن الم حا في هذا العصةةةةةر أن الموسةةةةةيقه تذاودت الخاصةةةةةة ولعلأ المهت
حاضةةةةةةةةةرةً في مذال  الخلفاء والومة والقادة، "فعناية هنا وهناك، حيلا وجدت الموسةةةةةةةةةيقه نفسةةةةةةةةةها  

اء ال  اسيين بالموسيقه والغناء فاقت من س قهم  درجة كبيرة، فكانت تقام حف ت الموسيقيين الخلف

 
 (201حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (1 
، أ و عبةد الرحمن، من أئمةة اللغةة والأدب، واضةةةةةةةةةةةةةةع علم  (2  الخليةل  ن أحمةد  ن عمرو  ن تميم الفراهيةدي الأددي 

ه(. 170راً، توفي  العروع، أخذه من الموسةةةةةةةةةةيقه وكان عارفاً وعالماً  ها، ولد في ال صةةةةةةةةةةرة وعاش فقيراً صةةةةةةةةةةا 
 (314\2الزركلي، الأع م  ج

 (57\1ح وة، تاريخ الموسيقه  ج (3 
هارون الرشيد  ن محمد  المهدي(، ا ن المنصور ال  اسي أ و جعفر، خام  خلفاء الدولة ال  اسية في العراق  (4 

يعد فصةةةةةةةيحاً، شةةةةةةةذاعاً كثير وأشةةةةةةةهرهم، نعةةةةةةةأ في دار الخ فة، كان عالماً بالأدب وأخ ار العرب والحديلا والفقه، 
 (62/ 8هة(. الزركلي، الأع م  ج193الغزوات، توفي  

 (42 -38شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص :انظر (5 
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بععةةةةةةةةةةةةرات الآمف من الدراهم، مذال  الخليفة، وكان الخلفاء ي غدقون عليهم بالعطايا واله ات  في
 .(2 ن موسيثي ا"ه كانفس (1 غير أن الخليفة الواقق

والأجمل من ذلك أن بعلأ الخلفاء ال  اسةةةةةةةةةةيين كانوا يتعل مون من الأصةةةةةةةةةةول والقواعد ويعزفون 
ويصةاحبون الموسةيقيين كي ينهلوا منهم ويقر لونهم من مذالسةهم ليأخذوا منهم علم الموسةيقه، ومن 

من أ رع العادفين عله العود، "الخليفة الواقق كان أعلم الخلفاء بفن ة الموسةةةةةةةةةةةةيقه والغناء، و ذلك أن  
لةةت دار الخ فةةة في عهةةده كمةةا وقةةام الخليفةةة  "،(3 "إله معهةةدٍ كبيرٍ للموسةةةةةةةةةةةةةةيقه والغنةةاء وقةةد تحو 

مة(، كما  تأسةي  أول جامعة عرلية لدراسةة العلوم والفنون في بغداد أسةماها  دار الحك  (4 المأمون 
كما سةةةةبق ذكرهم، كما ولرد أيضةةةةاً نخ ة تذم ع في هذا العصةةةةر ال  اقرة من العلماء الموسةةةةيقيين،  

لةي، ودَل زَل"، منهم: إ راتيم المَ من أع م الموسيقه والغناء صة حاق المَو  لةي، و س  صة و 
 5). 

ر الموسةةةيقه وامهتمام  ها  هذا  العةةةكل الكبير، "فمن ويت ضةةةح أن عوامل كثيرة سةةةاهمت في تطو 
م الموسةةيقه والغناء في هذا العصةةر الرخاء امقتصةةادي، وامسةةتقرار السةةياسةةي والهيمنة  أسةة اب تقد 

ونةانيةة عله الحيةاة العةامةة من خ ل ترجمةة النظريةة اليونةانيةة إله العرليةة، الكةاملةة للثقةافةة العلميةة الي
م النظري  في الموسةةةةةةةيقه إضةةةةةةةافةً إله  التأقير الفارسةةةةةةةي الملموس الذي أد ى إله مما أد ى إله التقد 

ق الموسةةةيقه والغناء م وتفو   في هذه الفترة، و ن كان الفرس تأق روا أيضةةةاً بالنغم والإيقاع العرلي، تقد 
 .(6 دم الفرس كل  الإيقاعات العرلية"حيلا استخ

مت "وفي العصةةةةةةةةةةةةةةر الةذهبي للةدولةة ال  ةاسةةةةةةةةةةةةةةيةة قةد ادداد عةدد المقةامةات والأودان، وتنو عةت الآ
لَ ، الم وَتِر، هة الموسةةةةةةةةةيثية حته كان العود قد وصةةةةةةةةةل إله قمانية أنواع، وهي:  المةز   ر، الكةران، البَر 

رسةةي، الكامةل(. وقد شةةاع اسةةتعمامً ودراسةةة العزف عليها من عامة الناس  المغنه، العةةب و ي، المَد 
 

ه( هارون  الواقق بالله( ا ن محمد  المعتصةةةةةةةةم بالله( ا ن هارون الرشةةةةةةةةيد ال  اسةةةةةةةةي  أ و 232الواقق بالله:  ت (1 
 ال  اسةةةةةةةةةةةةية بالعراق، ولد   غداد، توله الخ فة بعد أ يه، كان عارفاً بالآداب والأنسةةةةةةةةةةةةاب،جعفر( من خلفاء الدولة  

 رولاً يميل إله السةةةةةماع، عالماً بالموسةةةةةيقه، قال فيه أ و الفرج الأصةةةةةفهاني: "صةةةةةنع الواقق مائة صةةةةةوت ما فيها 
 (63، 62/ 8صوت ساق ". الزركلي، الأع م  ج

 (120حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (2 
 (38شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (3 
عبد الله  ن هارون الرشةةةةةةةةيد  ن محمد المهدي  ن أ ي جعفر المنصةةةةةةةةور  أ و ه(  218المأمون ال  اسةةةةةةةةي:  ت (4 

ال  اس( سةةةةابع الخلفاء ال  اسةةةةيين، أحد أعاظم الملوك في سةةةةيرته وسةةةةعة ملكه، كان فصةةةةيحاً م فو هاً، واسةةةةع العلم، 
 (142/ 4ة الحكمة في عهده. الزركلي، الأع م  جقامت دول

 (36لعرلية  صشورة، قراءات في تاريخ الموسيقه ا (5 
 44، 43المرجع السا ق، ص (6 
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وما كان ذلك إم لأن  الرقي  السةةةةةةةةةياسةةةةةةةةةي    .(1 صةةةةةةةةةارت له مكانة  جديرة بامحترام"لأنِ الفن والغناء 
راً وعةاليةاً يصةةةةةةةةةةةةةةل والعلمي  قةد صةةةةةةةةةةةةةة ة ا أقرهمةا عله هةذا الفن، فة  ارتقه مراحةل كبيرةً جعلةت منةه متطو 

 يبدعون في صقله وتطويره.لمقاماتٍ راقية، وجعل رو اده 

سةةطه و ن من أهم التطورات النظرية الموسةةيثية في أوج العصةةر الذهبي ال  اسةةي هي "ا تكار و  
ضةةةةارلي العود في   واسةةةةتحداث موضةةةةع إصةةةة عٍ لها عله رق ة العود، فقد كان دَل زَل من أهم (2 دَلزَل

جديد  ين الأنف والسةة ابة عله العود، العصةةر الذهبي ال  اسةةي، كما تم اسةةتحداث موضةةع إصةة ع  
م ةيت الرِل  وهو ما أ لق عليه اسةةةةم  م ذَنِب السةةةةِ  لأصةةةةابع عله طات التي تحدد مواضةةةةع ا ابة(، وسةةةة 

تَان الفارسةةةةةةةية(، وكان د سةةةةةةةتان وسةةةةةةةطه دَل زَ  ل ي رل   ين الوسةةةةةةةطه رق ة العود دسةةةةةةةاتينَ  جمع د سةةةةةةة 
في دراسةةةةات العصةةةةر ال  اسةةةي والبنصةةةةر، وقد ظهر المذرى الثاللا مذرى  وسةةةةطه دَل زَل( متأخراً  

 .(3 لسابقين"ون امخت   بالمذريين اية د لالموسيثية النظرية، ولكنه استخدم في الموسيقه العم

دند العود بمثابة حبل   "ولم تكن المقامات بالكثرة التي ن يعةةةةةةةةةها اليوم، إذ كانت الدسةةةةةةةةةاتين عله
لم يكن لدى الموسةةةةيقيين القدماء ع مات موسةةةةيثية المعةةةةنقة بالنسةةةة ة للمقامات وتنوعها وكثرتها. و 

د شةةكل الزمن ومدته واسةةم ودمن صةةمته، وغيره م ن الأمور التي سةةه لت كما هي معروفة اليوم ت حد ة
مون للمقامات دممتٍ وأبعاداً الموسةيقه بعةكلٍ كبير ودادت من مقاماتها، من أجل هذا وضةع الأقد 

مات جديدة، فقد اضةةةةةةةطروا إله إدخال حددت  ها الدسةةةةةةةاتين مسةةةةةةةارها، كما أردفت الموسةةةةةةةيقه بمقا
 .(4 تين جديدة عله الدساتين القديمة"دسا

لعصةةةةةةر "ظهور المعاهد الموسةةةةةةيثية مثل معهد إ راتيم المَوصةةةةةةلي  مظاهر التطو ر في هذا اومن 
لأصةةةةةةةةول القديمة للفن الموسةةةةةةةةيقي الغنائي، واختفاء الغناء الصةةةةةةةةحراوي في بغداد، وأيضةةةةةةةةاً إهمال ا

ما دال فن الغناء يتدر ج عند ". يقول ا ن خلدون: (5 "تواجد المناظرات الغنائيةالبدوي، إضةةةةةةافةً إله 
 .(6 أيام  ني ال  اس"لعرب حته اكتمل ا

 
 (34خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (1 
 و سطه دلزل: موقع إص ع الوسطه عله ما  ين الوسطه القديمة والبنصر، ا تكرها دلزل. (2 
 (203الموسيقه والأناشيد  ص حمام، (3 
 (46إمام، الموجز في الس لم الموسيثية والمقامات  ص (4 
 (36شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (5 
 (540ا ن خلدون، تاريخ ا ن خلدون  ص (6 
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ل ب و (، الذي  كما وظهر أيضةاً في هذا العصةر  العود الكامل(، وهو "عود  ا تكره د  زَل  العود العة 
 .(1  مكان العود الفارسي"احتل  

 ومن أشهر روّاد الغناء في العصر العباسي: 

   ه(169)ت سِيَاط .1

المقدمين في صةةةةةةناعة الغناء والعزف، أتقن عبد الله  ن وهب، أ و وهب، مك ي من خزاعة، أحد 
بَد وا ن ي  لمَ الغناء وضةةةةةةةةةةةةةرب فأجاد العزف عله العود، حفا الألحان من عَزِة ا د ومَع  رة  ء وا ن م ح 

رَي ج وجميلة، اشةةتهر  تأليف الأصةةوات، وم "سةةمع إسةةحاق  .(2 ن أ رد ت ميذه: إ راتيم الموصةةليسةة 
، إنه  ن إ راتيم الموصةلي ذات يومٍ أباه يغن   يا ، يا  ني  ي صةوتاً، فسةأله عن صةاح ه، فقال: إنه لسةة

 .(3 "لقمة ال يشللرجل الذي لو مدِ الله في أجله، لحرمني 

 ه(176زَلْزَل ) .2

ل زَل، صةةةةةةةناعي حاذق، وفنان وعالم ومبتكر، يعد  من أهم الموسةةةةةةةيقيين في العصةةةةةةةر    منصةةةةةةةور د 
كان من أمهر العادفين عله العود، وكان مصةةةةاح اً بعزفه لغناء إ راتيم الموصةةةةلي، ولم   ال  اسةةةةي،

ر الموسةةيقه العرلية مقصةةوراً عله البراعة   في الضةةرب والتعليم،  ل كان له يكن دور دلزل في تطو 
عاد الموسةةةةيثية التي لعبت دوراً في حياة فضةةةةل  كبير  في وضةةةةع أحد دسةةةةاتين العود في دراسةةةةة الأب

م ي ذلك الوتر الذي يح    الموسةةةةةيقه في العالم. فقد أدخل عله العود ال عد الثاللا الأوسةةةةة ، وسةةةةة 
لوسطه، فالتسمية الفن ية له  و سطه الإص ع عند الدستان الذي أوجده دلزل باسمه، والإص ع هي ا

د الفارسةةةةةةةةي، ف إدخال دلزل لهذا ال عد قد أضةةةةةةةةاف دلزل(، ولذلك فقد اختلف العود العرلي عن العو 
ل له في تاريخ الموسيقهفي ميدان بحوقه ودراساته عمً  جدي ذ ة  .(4 داً س 

  

 
 (47شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (1 
(، شةةةيخاني، أشةةةهر 47لعرلية  صرة، قراءات في تاريخ الموسةةةيقه ا(، شةةةو 143\4الزركلي، الأع م  ج انظر: (2 

 (97المغنيين عند العرب ونوادرهم  ص
 (97شيخاني، أشهر المغنيين عند العرب ونوادرهم  ص (3 
(، شة  ان، الموسةيقه العرلية وموقعها من الموسةيقه 49شةورة، قراءات في تاريخ الموسةيقه العرلية  ص انظر: (4 

 (153العالمية  ص
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  ه(180حَكَم الوادِي )ت .3

ن الط قة الأوله في عصةةةةةةةره، أصةةةةةةةله من حكم  ن يحيه  ن ميمون، فارسةةةةةةةي الأصةةةةةةةل، مغنٍ  م
 "فكان ينقر بالدف   ،(1 الغناءأتته العةةةةةهرة متأخرةً في الخمسةةةةةين من عمره، أ ولع بصةةةةةناعة  الموالي، 

ن حته قيل فيه: لي  أحد  يسةةةةةةمع غناءً قم ي غن يه بعد ذلك إم  ويغن ي مرتذً ، كان يصةةةةةةنع وي حسةةةةةة ة
 .(2 ي ره ويزيد فيه وينقص إم حكماً"وهو يغ

صةةةةةةةةةةةةلي غناء حكم الوادي فقال: لي   ين المغن   ين المعروفين الذين ي"ووصةةةةةةةةةةةةف إسةةةةةةةةةةةةحاق المو 
يصةةةةةنعون الغناء ويحسةةةةةنون أداءه، كما يحسةةةةةنون أداء أصةةةةةوات غيرهم، أ  ع من حكم". وقد مات 

 .(3  فة الرشيد بعد أن عم ر  ويً "في خحكم 

  ه(188مَوْصلي )تإبرا يم ال .4

 أو ميمون(  ن  همن الموصةةةةةةةةةةلي التميمي بالومء، أ و    ن ماهان  ديم الموصةةةةةةةةةةلي(، إ راتيم النِ "
نها ويغن يها،  إسةةحاق النديم، أوحد دمانه في الغناء واختراع الألحان، شةةاعر كان ينظم الأ يات ويلح 

يا  حته  ،(4 "من ندماء الخلفاء، فارسةةةةي  الأصةةةةل، أجاد الغناء الفارسةةةةي  والعرلي   تتلمذ عله يد سةةةةة
. من ت ميذه: ا نه إسةةةةةةةحاق ودلزل، كان عادفاً ماهراً وملحناً ومغن ياً موسةةةةةةةيقيينأصةةةةةةة ح من ك ار ال

ه الموسةةةةةيقي  الكامل و لمامه بالغناء  مذيداً، ن سةةةةةب إليه ما م يقل  عن تسةةةةةعمائة لحنٍ، يتميز بحسةةةةة 
 فهو يعد  أب الموسةةةةةيقه العرلية"  ،(5 عله الغناء القديم  والآمت الموسةةةةةيثية، ويعتبر من المحافظين

دية الحثيقي، وقد أتقن الغناء والعزف عله العود معاً، كان الرفيق الدائم لهارون الرشةةةيد، وقد التقلي
ل إ راتيم  يته إله مدرسةٍ ت عَل ةم الموسيقي والغناء، وكانت أول  مدرسة في العصر ال  اسي، فقد حو 

زف عله العود، عر والعأسةة  مدرسةةته الموسةةيثية عله شةةكل معهدٍ يعطي تدري اً كامً  للغناء والعةة 
وقد اشةت هر إ راتيم بطريقته في الغناء، فقد كان يبدأ غال اً بأصةواتٍ حادة، في  قي اللحن فترةً قم يبدأ 
بةالتخفيف تةدريذيةاً حته يصةةةةةةةةةةةةةةل إله الصةةةةةةةةةةةةةةوت الرخيم قم القرار، ولعةد ذلةك يرتفع من جةديةد نحو 

ن إ راتيم هكذا حتالأصةةةوات الحادة، وينتقل مرة أخرى من القوي  إله ال سةةةي ، و  ه ينتهي. وقد حسةةة 

 
 (47(، شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص267/ 2جالزركلي، الأع م   انظر: (1 
 (299/ 6الأصفهاني، الأغاني  ج (2 
 (101شيخاني، أشهر المغنيين عند العرب ونوادرهم  ص (3 
 (58 \1الزركلي، الأع م  ج (4 
 (6فياع، موسوعة أع م الموسيقه  ص(، 48شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص انظر: (5 
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صةةةةةلي نظام المقامات والإيقاع بإيذاد فوارق  ين الأنواع، و دخال إيقاعٍ جديد وضةةةةةعه  نفسةةةةةه،  المَو 
 .(1 "وهو إيقاع "الماخوري"، وهو غناء   ويل يؤدِى في إيقاعٍ تقليدي

  ه(230زِرْيَاب )ت .5

ودرياب لقب "د(،  الطائر الغَرة لقِب  ةة فارسي، ي  علي  ن نافع، أ و الحسن، عبد معتق من أصل 
عالماً   (2 غلب عليه من أجل سةةةواد لونه مع فصةةةاحة لسةةةانه وح وة شةةةمائله، كان شةةةاعراً مطبوعاً،

   علأ الفنون، عارفاً بأحوال الملوك وسةةةةةةةةةير الخلفاء ونوادر العلماء، كان حسةةةةةةةةةن الصةةةةةةةةةوت، أخذ 
في صةةةة اه  ين يدي هارون الرشةةةةيد، رحل الغناء   غداد وتتلمذ عله يد إسةةةةحاق الموصةةةةلي، وغن ه  

سةةةةةة قته إليها شةةةةةةهرته، ولها اخترع مضةةةةةةراب العود من قوادم النسةةةةةةر بعد أن كانوا إله الأندل  وقد 
مدرسةةة بغداد الموسةةيثية عله  ،يصةةنعونه من الخعةةب، قام  نعةةر عادات مدرسةةة إ راتيم الموصةةلي

 .(3 الأندل  مضيفاً إليها فنه الخاص  أرع 

في مذتمعها تغييراً كبيراً بما أدخله من عاداتٍ جديدة، ولما  ه الأندل  أحدقت "وهذرة درياب إل
أشةةةاعه من تقاليد راقية، ولما بعثه في المذتمع الأندلسةةةي من رول التأنُّق والتذم ل، بالإضةةةافة إله 

ي ياب فر  دة  وقد اسةةةتقر  ".  (4 "نة أندلسةةةية لهذين الفن ي  إشةةةاعة الموسةةةيقه والغناء، وتأسةةةي  أول مدرسةةة 
وقد فرع  ، ة التي كانت مركز حضةةةارة رائعة في ذلك الوقت، وقد أضةةةاف إليها إشةةةعاعاً فني اً قر 

زجة الموافقة للمقامات له اتصةةةةال بصةةةةور البروج الفلكية والأم  اً وع جي    عله الموسةةةةيقه دوراً نفسةةةةي اً 
 .(5 المختلفة"

  اسةي قد وصةلت إله خ ل ما سةبق ذكره نخلص إله أن الموسةيقه العرلية في العصةر الومن 
يةة ورعةايةة الخلفةاء، الأمر الةذي جعةل من الموهولين ذروة جمةالهةا و حكةامهةا، حيةلا كةانةت مح   عنةا

والمعل مين لهةا، والمتعل مين أيضةةةةةةةةةةةةةةاً في مةأمنٍ،  ةل في جوٍ  من التفةاعةل والإ ةداع وام تكةار، وهو مةا 
ن ي ، وأخيراً أفسةةةةةةةةح المذال للمغن ي ر من المقامات، والآمت الموسةةةةةةةةيثية، والذائقة العرلية أيضةةةةةةةةاً  و  

نين والعادفين كي يبتكروا ويدلوا  دلوهم في هذا المذال.  والملح 

  

 
 (55/ 1ح وة، تاريخ الموسيقه  ج (1 
 (122/ 3المقري، نفح الطيب من غصون الأندل  الر يب  ج (2 
 (56/ 1(، ح وة، تاريخ الموسيقه  ج28/ 5الزركلي، الأع م  ج انظر: (3 
 (425يخ العرب وحضارتهم في الأندل   صالسامرائي، تار  (4 
 (57، 56/ 1تاريخ الموسيقه  جح وة،  (5 
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  ه(235)ت إسْحَار المَوْصِليّ  .6

لي، أ و   محمد النديم، ا ن الن ديم الموصةةةةةةةةةةلي، إسةةةةةةةةةةحاق  ن إ راتيم  ن ميمون التميمي الموصةةةةةةةةةةة
د ر الم غن ي ين(، ومن أشهر ندماء الخليفة، تفر  الأصل، مولده ووفاته في بغداد، ل ق ةب  ةةةةةةةةة  بح فارسي  

بصةةةةناعة الغناء، فكان من أعظم موسةةةةيقي ي عصةةةةره، اسةةةةتعاد فن  أ يه وأمذاده، حته تقد مت شةةةةهرة 
درسةة أ يه، كان عالماً باللغة ام ن عله الوالد، حيلا اشةتهر بقدرته عله الغناء بعد أن تتلمذ في م

له م الك م، راوياً للعةعر حافظاً ل خ ار، شةاعراً وأدي اً وفقيهاً، والموسةيقه والتاريخ وعلوم الدين وعل
ويَ أنَ مكتبته من أضةةةةةةةةةةخم مكت ات بغداد، ومن هذه التصةةةةةةةةةةنيفات  كتاب  تصةةةةةةةةةةانيف عديدة فقد ر 

مَي  ء، كتاب أخ ار   وَي ، كتاب أغاني مَعبَد، أغانيه( التي غن ه به إسةةةةحاق، كتاب أخ ار عَز ة ال
لموسةةةةةةةةةةةيقه     هارون الرشةةةةةةةةةةةيد، وتميز بأنه واسةةةةةةةةةةةع الثقافة   يقاع(. كان عميداً وكتاب  النغم والإ

الموسةةةيثية، قام بذمع النظريات الفنية التي جرى اسةةةتعمالها في دمنه، وصةةةب ها في نظامٍ موسةةةيقيٍ  
ت الطرب، فقد أتقن العزف عله العود بعد أن تعل م ذلك واضةةةةةةةةح الحدود، وكان عادفاً لمختلف آم

 .(1 صره في العزف عله الوتر في العود  منصور دَل زَل( الذي يعتبر أستاذ ع عله يد خاله

"وقد اشةةةةةةةتهر إسةةةةةةةحاق  براعته الخارقة في التلحين، وقام  تحسةةةةةةةين النظامين الصةةةةةةةوتي والنغمي 
نظرية إقليدس في السةلم الموسةيثية، وعد ل أسةلوب اللحن الذي اللذين رسةمهما والده، حيلا اسةتعاد 

. "وكان لإسةةةةةةةةةحاق مدرسةةةةةةةةةته الموسةةةةةةةةةيثية لتدريب الثيان لي  في مذال (2 تقليدية"ظل  يت ع  ريقاً  
الموسةةةةةةيقه فحسةةةةةةب،  ل في ميادين الأدب والثقافة واللياقات العامة، وقد قب ت إسةةةةةةحاق المَوصةةةةةةلي 

افا عله التقاليد العرلية الموسةةةةةةةةةةةةةةيثية من خ ل تمييزه الأجناس النظرية الموسةةةةةةةةةةةةةةيثية القومية، وح
 .(3 بعد أن كانت مختلفةً غير واضحة" ت و رائق الإيقاعا

وعله ذلك، فإن "إسةةةةةةةةةحاق الموصةةةةةةةةةلي كوالده من أنصةةةةةةةةةار الغناء القديم، ومن المحافظين عله 
 رائق  معبَد(، وقواعد مدرسةةةةةته التقليدية في فن  الغناء، فقد كان إسةةةةةحاق في صةةةةةناعة ألحانه يبدأ 

ل القرار، وهكةذا حته يختم نعةةةةةةةةةةةةةةيةده بالأدجا  بالط قةات العةاليةة الحةادة، قم  يه   تدريذيةاً إله درجات 
لمامه والأهزاج. وقد قام إسةةةةةةةةحاق  وضةةةةةةةةع القواعد وضةةةةةةةة   الأودان والأجناس والمقامات بفضةةةةةةةةل إ

 .(4 العميق بالموسيقه وآمتها"

 
(، شةةةةةةةةةةةةةةورة، قراءات في تةةاريخ 56/ 1(، ح وة، تةةاريخ الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه  ج292/ 1الأع م: الزركي،  ج انظر: (1 

 (85/ 1(، الموسوعة الموسيثية العاملة  ج50الموسيقه العرلية  ص
 (65/ 1ح وة، تاريخ الموسيقه  ج (2 
 (82/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج انظر:(، 43ة  صشورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلي (3 
 (23فياع، موسوعة أع م الموسيقه  ص (4 
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لقد دخرت قصةةةةةور الخلفاء بالموسةةةةةيقيين المحترفين والمغنيات، وأمطرت عله رؤوسةةةةةهم الأموال 
نيين مقتنةةاص الذوائز التي عةةلا الخلفةةاء رول التنةةاف   ين المغ اء يوالعطةةايةةا، "ففي مذةةال  الغنةة 

يقدمونها لأفضةةل أداءٍ أو تلحين في تلك الذلسةةة، فيعةةحذ  ذلك همم الموسةةيقيين للإ داع وام تكار، 
ياب من بغداد إله الأندل  خوفاً من غيرة أسةةةةةةتاذه  ر  وكان من نتائج ذلك ه ر ب العالم الموسةةةةةةيقي  دة

صة  اءً وغناءً لأنه رفلأ اسةتخدام عود أسةتاذه لي لأنه فاقه في مذل  هارون الرشةيد أد إسةحاق الم و 
الةذي م يرقه لمي زات عوده الةذي أجرى عليةه تحسةةةةةةةةةةةةةةينةات، أهمهةا: ديةادة الوتر الخةام ، وتلوين 
الأوتار بألوان الط ائع، وخفة الودن، واسةةتخدام ريعةةة من قوادم النسةةر للضةةرب عله العود بعد أن 

ياب  تأسةي  مدرسةةٍ موسةيثية تار تنقر بقطعةٍ من الخعةب صةغيرة ورقيقكانت الأو  ر  ة، وقد حظيَ دة
 .(1 ي يص ح لها شأن  كبير  فيما بعد"في الأندل ، الت

 زِرْيَاب وموسيقى الأندلس  .7
، فقد كانت الأندل  هي الوجه كافة  الأصةةةةةةةةعدة انتقل امددهار والبرود للعصةةةةةةةةر الأندلسةةةةةةةةي في

شةةةةةةةة ه الذزيرة العرلية في   د   وهي الحضةةةةةةةةارة المطابقة تماماً لحضةةةةةةةةارة الثاني للمعةةةةةةةةرق العرلي،
المغرب، ومن ذلك التأق ر اهتمامهم بالموسةةةيقه العرلية وتطويرها، واسةةةتقطاب المبدعين المعةةةرقيين 

رياب(، حيلا "ي   عله أن قدوم درياب إله الأندل  يعةةةك ل  كافة  ن و ذمع ال احثإليهم، ومن أهمهم  دة
ل حاسةةةم العالم الإسةةة مي، وذلك لما أحدقه فيها ة في تاريخ الموسةةةيقه العرلية في غرب نقطة تحو 
. "فالموسةةةةةةةةةةةةةةيقه التي حملها درياب ورفاقه كانت المنطلق الأول للموسةةةةةةةةةةةةةةيقه (2 من تغيير وتذديد"

دون بعلأ  العرلية، فقد أق ر الغناء العرلي في الأذواق غير العرلية، فالمغن ون الأندلسةةيون كانوا يرد 
الألحان إله أن الموسةةةيقه العةةةعبية في إسةةة انيا في القرن الثاللا ان العةةةرقية العةةةهيرة، وتعةةةير  الألح

ن مصةةةةادر عرلية وفارسةةةةية انبثق في نعةةةةأته م أندلسةةةةي ٍ   ععةةةةر المي دي وما بعده معةةةةتقة  من من عٍ 
 .(3 ويونانية"

ليهةا بكةل رحةابةةٍ ويبةدو أن   د الأنةدل  أعطةت دافعةاً كبيراً لهةذا الموسةةةةةةةةةةةةةةيقةار الكبير كي يقةدم إ
د كانت ال ادرة التي ظهرت باسةةةةةةةتث ال الأمير لزرياب في الأندل  ومذالسةةةةةةةته و كرامه له وققة، "فق

غايةً في الكرم، قد شةةةةذ عت درياب ولعثت في نفسةةةةه الأمل، فرال درياب ينف ذ مخططاته في نعةةةةر 
دت الحدود، وانتقلت الموسةةةةةةةةيقه العةةةةةةةةرقية، والعادات امجتمايية العرلية، حيلا عم ت الب د وتذاو 

 
 (202حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (1 
 (54شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (2 
 25صع السا ق، المرج (3 
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عالم الأورولي قا  ةً، وكان أن أ سةةةةةةة ة  أول معهدٍ موسةةةةةةةيقيٍ  واسةةةةةةةت دعيَ المغن ون من المدينة إله ال
 .(1 سيثية العرلية المعرقية القديمة"المنورة لنعر الأصول المو 

وكم كان أقر درياب واضةةةةةحاً عله صةةةةةعيد الموسةةةةةيقه في الأندل ، "فقد  دأ درياب نعةةةةةا ه في 
والعادات امجتمايية العرلية، حته عم ت الأندل  والعالم    نعةةةةةةةةةةةر الموسةةةةةةةةةةةيقه العةةةةةةةةةةةرقية الأندل

  الأورولي كله، فقد كان لزرياب تأقير  كبير  في نقل كثيرٍ من العادات العةةةةةةةةرقية السةةةةةةةةائدة في   
 .(2  ني ال  اس إله   د الأندل "

ا وا تكر لمعةةةةةرق العرلي، وعالج فيهكما "وقام  نقل جميع الآمت الموسةةةةةيثية المعروفة في   د ا
والدافع الذي جعله يؤسةةةةةةةةةة    .(3 الآمت لم تعرفه الب د من قبل"  حته توافر ل ندل  قروة من تلك

 هذا الإتقان هو النهم الكبير الذي  دا واضةةةةةةحاً لدى الأندلسةةةةةةيين تذاه اسةةةةةةتقاء الثقافة والموسةةةةةةيقه 
 وألحان. العرقية، وكل ما يمت  لها بصلة من غناء ومقامات 

"شةخصةية درياب تعتبر أعظم شةخصةيةٍ في عصةره بالأندل ، فقد كان لها الأقر وعله ذلك فإن 
م الحضةةةةةةةةةةاري الذي وصةةةةةةةةةةلت إليه الأندل ، وارتفعت مكانة درياب أكثر عندما  دأ  الكبير في التقدُّ

لون إله مدرسةةين ومدر سةةات، فقد أقبل الناس عله دراسةةة العلوم الموسةةيثية و  انتعةةرت ت مذته يتحو 
حات والأدجال، واشةةةةةةتهرت إشةةةةةةبيليا بصةةةةةةناعة المعاهد، وظهرت  أنواع  جديدة  في الغناء هي الموشةةةةةة 

 الآمت الموسةيثية وتصةديرها للخارج، وكان ذلك كله بفضةل العرلي  درياب، وهذا من فضةل العرب 
 .(4 عله أورولا في الثقافة والفنون"

رياب وتأقيره في المذ ادداد عدد الوافدين ف أرجاء أورولا،دلسةةةي كل تمع الأنوقد وصةةةلت شةةةهرة دة
 .(5  ذلكيطاليا وألمانيا وفرنسا وغير إله الأندل  لتلق ي الموسيقه من إ

ويتضةح من خ ل ما سةبق أن تسةارعاً كبيراً ظهر في نمو  الموسةيقه والغناء في الأندل ، حيلا 
رو ادها هلها الخاصةةةةةة، ومن وصةةةةةل إله أماكن عالية ولسةةةةةرعةٍ كبيرة، نتيذة مسةةةةةتقائهم لها من منا

راً  كبيراً واكب   العظماء أمثال درياب. و"لقد أتيح لفن  الموسةةةةيقه والغناء في الأندل  أن يعةةةةهد تطو 
ر  ي عز ى  ل الحضةةةةةةاري  والثقافي الذي عاشةةةةةةته هذه الب د في ظل  الدولة الإسةةةةةة مية، وهو تطو  التحو 

 
 (168ش  ان، الموسيقه العرلية وموقعها من الموسيقه العالمية  ص (1 
 (41خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (2 
 (171ش  ان، الموسيقه العرلية وموقعها من الموسيقه العالمية  ص (3 
 (46خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (4 
 46ص ،المرجع السا ق انظر: (5 



116 
 

ن وعلماء الموسةيقه الوافدين، ييتمث ً  في المغن  إله عدة عوامل، أهمها: اسةتمرار التأقير المعةرقي م
والعناية بالموسةةةةةيقه و  راد العلماء الأندلسةةةةةيين فيها تأليفاً وصةةةةةناعةً، وتتمث ل في انتعةةةةةار المؤلِفات 
، وكتاب الموسةيقه الكبير للفارا ي، والعةفاء والنذاة  الموسةيثية المعةرقية بالأندل ، كرسةائل الكندي 

 .(1 الكثير من المؤلِفات"فا وغيرها وان الصم ن سينا، ورسائل إخ

ومن المعروف أيضةةةةةةةةةةةاً أن الموسةةةةةةةةةةةيقه في الأندل  أخذت الطابع العرلي القديم الذي نهلوه من 
الكتب القديمة، كما أن "ألوان الغناء في الأندل  ظل ت في البداية منحصةةةةةرةً ما  ين أسةةةةةلوب غناء 

داة الإ ل  العرب(، ولم يكن عنده رياب فوضةع م قانون يعتمدون  النصةارى، وح  عليه، إله أن وَفةد دة
حات والإنعادات"مع ت ميذه أصول التلحين والغناء، ومن أهم  ألو   .(2 ان الغناء الموش 

رياب معهده الموسةةةةةةةةةةةيقي  في الأندل ، وهو أول معهدٍ لتدري  فنون الموسةةةةةةةةةةةيقه " ولقد أنعةةةةةةةةةةةأ دة
رياب أ ناؤه الث ، وقد أصةة ح هناك وللمرة الأوله (3 "وا نتاهمانية  بالأندل ، وكان أولَ   ب معهد دة

رياب الغناء، فكان المت  ع قبل درياب  أصةةول  وقواعد يعتمد عليها أسةةلوب الغناء العرلي، فقد نظ م دة
رياب وضةةةع ق ث مراحل يتم  من  ر المعل م لط به حته يحفظوه، ولكنَ دة في تلقين الألحان أن يكر 

ح الغنائي،  (4 عله النحو الآتي: وذلك خ لها حفا الموش 

 يقرأ الطالب الععر وينقر إيقاعه عله الدف  حته ينض   الإيقاع الععري. المرحلة الأولى:

 غناء اللحن في شكله البدائي الساذج  دون حلياتٍ أو دخارف. المرحلة الثانية:

 .هغن اارفه ليكسو  ها اللحن الذي التعر ف عله حليات اللحن ودخ المرحلة الثالثة:

رياب، فامتاد أسةةةةةةةةةةلوب تعليمه للغناء  نوالٍ  ولذلك فقد تطو ر فن الغناء في امندل  عله يدي دة
 (5 عدة، أهمها:

 أن يقرأ التلميذ الععر ويتعل م موادينه. .1
 أن يتعل م التلميذ القواعد الموسيثية الأساسية. .2

 
 (59شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (1 
 64 -26ص ،المرجع السا ق (2 
 (168ش  ان، الموسيقه العرلية وموقعها من الموسيقه العالمية  ص (3 
 (88شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (4 
 (99/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (5 
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ات الأصةةةةةةةةو التعم ق في أصةةةةةةةةول الغناء وقواعد العزف، وم يكون ذلك إم مع ذوي  .3
 ذميلة بعد اختيارهم وتذرلتهم.ال

بأن يذل  الطالب، ويصةةةةةةيح   ،مختيار الموهولين  د  اخت اراً ل سةةةةةةةتعداد الغنائي"وكان درياب ي عة 
ام( ليتبي ن مخارج الحروف لديه، وترديد  آه( ويمد   ها صةةةةةةةةةةوته عله  بأعله صةةةةةةةةةةوته بكلمة  يا حَذ 

، فإذا قبتت صةةةةة  ب في ذلك امخت ار وضةةةةةعه ضةةةةةمن الطالحية  مختلف درجات السةةةةةل م الموسةةةةةيقي 
 .(1 مذموعاتٍ ت عاً لطبيعة أصواتهم" الموهولين، ويبدأ  تلقينه الغناء، وكان يقسمهم إله

رياب شةةةةةةاعراً وعالماً فلكي اً بارعاً، ترك تراقاً فن ي اً  ، (2 ل ندل  يضةةةةةةم  ععةةةةةةرة آمف لحن  لقد كان دة
، كما وغذ ى الموسةةةةةةيقه الأندلسةةةةةةية لإيقاع العةةةةةةعري الغنائي عله اوقد أوجد  ريقةً لتطبيق الإيقاع  

لدت الأغنية الأندلسةةةةية (3 بمقامات وسةةةة لم عديدة كانت مذهولةً قبل دمنه رياب و  ، وفي مدرسةةةةة دة
ماتٍ موسةةةيثيةٍ واضةةةحة الأسةةةلوب، فأصةةة ح  المسةةةتقل ة الحرة ذات الطابع العلمي، وارتكزت عله مقو 

 .(4 اً وموضوعاً(ية  ابع  جديد   لحنل غن

"وهو أ و عمر ،  (ه328أحمد بن عَبْد رَبِّه )ملي  الأندلس(، )تومن أشةةةةةةةةةةهر علماء الأندل   
ير  ن سةةةالم، المعروف با ن عبد رله الأندلسةةةي، ولد  د  أحمد  ن محمد  ن عبد رله  ن حبيب  ن ح 

 راً وشةةةةةةةةةةةةةةاع وأدي ةاً  راً ويعةد عةالمةاً كبي"، (5 "في قر  ةة، وهو الأديةب الإمةام صةةةةةةةةةةةةةةحةاب  العقةد الفريةد(
ن، وكتابه  العقد الفريد( من أشةةةةةةهر كتب الأدب العرلي، يللغناء وأخ ار المغن ي ، ومؤر خاً وموسةةةةةةيثي اً 

ة. وفي أحةد فصةةةةةةةةةةةةةةولةه ذكر اليةاقوتةة الثةانيةة مهمة اً بمةا حواه من الموضةةةةةةةةةةةةةةوعةات المهمة ويعةد  مرجعةاً 
 .(6 يين"الغناء وأخ ار المغن  ل لحان واخت ف الناس فيها، وتناول تحريم السماع، وأصل 

لأصةةةةةعدة، وخاصةةةةةة ولهذا يبدو أن الأندل  قد اسةةةةةتظلت  ويً  بظ ل الثقافة العرلية في كافة ا
فقد ظل ت أورولا تحت غزو الموسةةةةةةةةيقه العرلية وآمتها وفنونها وعلومها عدة الذانب الموسةةةةةةةةيقي، "

عزوفات اددهرت مو  بع ععةةةةر، كماالعرلي حته القرن السةةةةا قرون  ويلة، وقد ظل  اسةةةةتعمال العود 
لعود في أورولا عله المسةةةةةتوى الخاص والعام، وهكذا، فإن للعرب مسةةةةةاهمةً  ن اءةً في الموسةةةةةيقه ا

 
(، 100/  1الموسةةةةةوعة الموسةةةةةيثية العةةةةةاملة  ج  انظر:(، و 88شةةةةةورة، قراءات في تاريخ الموسةةةةةيقه العرلية  ص (1 
 (199/ 3الطيب من غصن الأندل  الر يب  ج مقري، نفحال
 (55شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (2 
 (178مية  صلش  ان، الموسيقه العرلية وموقعها من الموسيقه العا (3 
 (100/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (4 
 (107/ 1الزركلي، الأع م  ج (5 
 (56يخ الموسيقه العرلية  صشورة، قراءات في تار  (6 
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العالمية، وفيما بعد قد ظهرت آلة البيانو وغط ت عله آلة العود لمناسةةةةةةةةةبتها للموسةةةةةةةةةيقه الأورولية 
ياب ومدرسته وت ميسيقي  دة الحديثة وس لمها، ويرجع الفضل في ذلك إله المو   .(1 ذه"ر 

أن الفن  الموسةةةةةةةةيقي  قد وصةةةةةةةةل إله أعله مرحلةٍ عند منتصةةةةةةةةف "  ن حاومن خ ل ما تم  ذكره 
القرن التاسةةع، وكانت الموسةةيقه تتمت ع بذميع خصةةائصةةها القديمة، وتبرد فيها العةةخصةةية العرلية 

المي دي وكذلك الفارا ي في القرن العاشر  دي في القرن التاسع المي دي،  ن  وضاحةً، وقد وضع الكة 
ئل في علم الموسةةةةةيقه، وقد ظهر في القرن العاشةةةةةر جماعة  من الف سةةةةةفة كثيراً من الكتب والرسةةةةةا

 .(2 ا("والعلماء الموسيقيين المعروفين باسم  إخوان الصف

الذزيرة العرلية، وكان ونخلص إله أن الأندل  مث لت صةةورةً مواديةً للحضةةارة العةةرقية في شةة ه  
بة لكل ما في ف الروحي والعلمي الذي تمتعت به هذه الحضةةةارة االفضةةةل في ذلك يعود للعةةةغ لخ  

المعةةرق العرلي، ورغبتها في أن تنهل من علوم الموسةةيقه لدى المعةةرق، والسةةبب الآخر تمث ل في 
سةةةةةةةةوا في دعوتها للطاقات والمواهب أمثال درياب وغيره، الذين قلبوا المعادلة ف ي تلك الب د، وأسةةةةةةةة 

ا وصةةةةةل إليه العرب في عرلي هناك ما وصةةةةةل إله مراتب عالية تكاد تفوق مالذانب الموسةةةةةيقي  ال
أد ى لعةةةةةهرةٍ عرلية واسةةةةةعة، و ن كان قد أقصةةةةةه مثل درياب الفن ان العظيم    دهم ذاتها. وهو أمر  

مثله مم ن  إله  م أنها تحتاجإ- ن كانت تزخر بغيره من المبدعين  و –عن السةةةةةاحة المعةةةةةرقية التي  
 عيء الكثير.لموسيقه العرلية وتطو رها اليضيفون وأضافوا ل

 أعلام العرب المناّرين لعلم الموسيقى

 أداءهم  الموسةةةةةةةةيقي ون   عليها   نه التي  الأسةةةةةةةةاسةةةةةةةةية الركيزة  هو  للموسةةةةةةةةيقه  التنظيري  الذانب  يعد  
ا الرقي  الذي ولالتالي فإن هذ   لهم،  الأسةةةةةةاسةةةةةةية القاعدة  الموسةةةةةةيثية النظريات   تعد   حيلا   وا تكاراتهم،

إم قمرة  جهود علماءَ ومنظ رين ولاحثين في مذال الموسةةةةةةيقه، اسةةةةةةتطاعوا أن   إليه ما هو وصةةةةةةلوا
دوا القواعةةد، ويكتبوا الأصةةةةةةةةةةةةةةول، ويبث وا نظريةةاتهم النقةةديةةة في هةةذا المذةةال، حته  ةةدا هةةذا العلم  يقعةة 

نوا علومهم في هذا المذال، ووصةةةةةةةةةةةومً للموسةةةةةةةةةةةيقمتكامل الأ راف  دءاً من المف يين ك رين الذين دو 
 الذين    قوها، وأتم وا إ داعهم عله أكمل وجه.

ومن أ رد أع م وف سةةفة العرب الذين تناولوا في مؤلِفاتهم العلوم الموسةةيثية، ووضةةعوا نظريات 
 هذا العلم بعكلٍ متكامل:

 
 (209(، حمام، الموسيقه والأناشيد  ص34علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص انظر: (1 
 (57ح وة، تاريخ الموسيقه  ص (2 
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  ه(260الكِنْدِيّ )ت .1

وك، أ و يوسةةةف، يعقوب  ن إسةةةحاق، فيلسةةةوف العرب والإسةةة م في عصةةةره، أحد أ ناء الملهو  
لطب والفلسةةةةفة والموسةةةةيقه والده أمير الكوفة، نعةةةةأ في ال صةةةةرة، انتقل إله بغداد، فتعل م واشةةةةتهر با

رسةةةةةةةةة وكان الكةندي رائد مد   .(1 والهندسةةةةةةةةة والفلك، ألِف وترجم كت اً كثيرةً يزيد عددها عله ق قمائة
رِال  .(2 الإغريثية وأستاذها الأول    م نادع ش 

مذامتٍ عدة تتعلق بالموسةةةةيقه العرلية، حيلا ضةةةةع بصةةةةماته الأوله في سةةةةاهم هذا العالم في و 
يعد  الكندي أول من ذكر في مخطو اته السةةلِم الموسةةيقي، ووصةةفه بأنه يعةةتمل عله اقني ععةةر "

ل "الحديلا  بالسةةلم الكروماتيكي(  اللوني(، نغمة، وهو  ذلك يعةة ه ما نعرفه في العصةةر  وقد توصةة 
لم الذي أته م يختلف كثيراً عن السة ة قرون إله السةلِم الم عدِل، وهو  الغرب بعد عصةر الكندي بعد 

 .(3 به الكندي في الأصل"

وقد اسةةةةةةةتخدم الكندي في  ريقة تدوينه للسةةةةةةةلم الحروف الأبذدية  أ، ب، ج، د، ه، و، د، ل، 
  ، ي، ك، ل( مع إعادتها حته إكمال الذمع التام، واعتمد في شةةةةرحه للسةةةةلم الموسةةةةيقي عله آلة

العود، مضةةةةةةةةةةةةةيفاً إليه الوتر الخام   الزير الثاني( الذي ا تكره درياب، فقد جعل النغمات تقع في 
وانين  سةةةةةةل مين موسةةةةةةيقيين(، فالمقامات عنده سةةةةةة عة والإيقاعات قمانية، وقد  نه الكندي سةةةةةةل مه دي

 .(4 "مالموسيقي  عله أساس أ وال الأوتار وأبعاده مطابقةً لأبعاد السل م الفيثاغوري القدي

تناول النغمات والأبعاد والأجناس والذموع وتأليف "وفي رسةةةةةةةةةةالته  في خبر صةةةةةةةةةةناعة التأليف(  
لحن، وأنواع البناء اللحني، معتمداً عله آلة العود، التي اتخذها كافة ال احثين النظري ين وسةةةةةةةةةةةةةيلةً ال

 .(5 دساتينها في تحديد درجة النغمات"لعرل النظريات الموسيثية معتمدين عله 

د التصويت، فبذلك ي عد  "وقد احتوت هذه الرسالة عله تمرين لتعليم عزف آلة العود بأسلوب تعد  
. وهذا يمث ل  راعةً لم يسةةةةبق لها نظير  في الموسةةةةيقه (6 أول من تحد ث في علم الهارموني" كنديال

 العرلية والتذديد الذي أضافته عله الموسيقه العالمية.

 
 (195/ 8الزركلي، الأع م  ج (1 
 (35خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (2 
 63ص ،المرجع السا ق (3 
 (70، 69ي تاريخ الموسيقه العرلية  صشورة، قراءات ف (4 
 (7يوسف، موسيقه الكندي  ص (5 
 (68شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (6 
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أول من اسةةتعار نظرية  التأقير  الكندي  "فقد كان  والأسةة ثية الكبرى  و ضةةافةً لهذا التحديلا المهم
Ethos  )ا في وضةةةع مبدأ اليونانية، و و رها لتناسةةةب الفكر الإسةةة مي، ولقد اسةةةتفاد ا ن سةةةينا منه

 .(1 الع ج بالموسيقه"

خدمة  وكم كانت شةةةةةهرة هذا العالم واسةةةةةعةً ومهمة، فقد اهتموا بمنذزاته، وتت عوا آقاره الذليلة في
يةةاتةةه إله الأنةةدل  قم انتقلةةت نظر كمةةا و لقةةد عرف العرب قةةديمةةاً نظريةةات الكنةةدي، ف"الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه، 

انتعةةةرت في أورولا بعد ذلك، ومنها نظام التدوين، ونسةةةب مواقع عفق النغم بالأصةةةابع، وقد تعد ى 
ن، الكندي بالموسةةةةةةةيقه مذال السةةةةةةةمع، فهو يخرج من الألحان إله الألوان، ويعةةةةةةةرل  بيعة كل  لو 

ه ا(2 ويناظر  ينها ولين المقامات"وتأقيره عله النف ،  لفلسةةةةةةةةةفي العميق الذي وصةةةةةةةةةل . وهذا التوج 
داً، إذ أعطه لكةل مقةامٍ معنةاه ومقةامةه الةذي يقةال فيةه، حته غةدا أيقونةةً  إليةه جعةل منةه رائةداً ومذةد 

 خاصاً  ها. ترل  الإحساس بالموسيقه، وتخلق لكل نغمٍ جو اً 

للكندي كتاب  في فلسةةةةةةفة مذامت وأشةةةةةةهرها الفلسةةةةةةفة، "فلم واسةةةةةةعة  في عدة  و سةةةةةةهامات هذا العا
نون الموسةةةيثية، وله دراسةةةات  في الع قة  ين الأ راج السةةةماوية وتركيب أجزاء العود، ودراسةةةات   الف

مقةامةاتهةا بةالكواكةب وأيةام في أوتةار الآمت الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة و  ةائع الكون، ورل  أنغةام الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه و 
 .(3 الأسبوع"

رتيب النغم كتاب رسةةةةالة في خبر صةةةةناعة التأليف، ورسةةةةالة في ت"أشةةةةهر مؤلفات الكندي: ن وم
الدالة عله   ائع الأشةةةةةةةخاص العالية وتعةةةةةةةابه التأليف، وكتاب رسةةةةةةةالة في المدخل إله صةةةةةةةناعة 

 .(4 موسيقه، وكتاب رسالة في الإيقاع"ال

من أهم علماء الموسةةيقه منذ كل هذه الإسةةهامات وغيرها تضةةع دليً  بارداً عله أن الكندي هو  
ر المؤر لا، والملح ن المغن ي، والذي يفلسةةةةةةةةةةةف الموسةةةةةةةةةةةيقه ويذعل ذلك الزمن و له الآن، فهو  المنظ ة

منها نظام حياةٍ متكامل ما  ين متعةٍ روحية وحاجة فكرية، وفكرة حضةةةةةةةةةةةةارية تحيا  ها العةةةةةةةةةةةةعوب 
 وترقه  ها الأمم.

  

 
 (205حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (1 
 (36خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (2 
 36ص ،المرجع السا ق (3 
 (317ا ن النديم، الفهرست  ص (4 
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 ه(339تالفَارَابِيّ وكتابه )الموسيقى الكبير( ) .2

ب بالفارا ي لمولده في مدينة  فاراب(، تركي محمد  ن محمد  ن  رخان، أ و نصةر الفارا ي، لق ة 
الأصةةةةةةةةةةةل، يعد  أكبر ف سةةةةةةةةةةةفة المسةةةةةةةةةةةلمين، هاجر إله بغداد ون غ فيها، أل ف  ها أكثر كت ه، تأق ر 

بذانب العرلية، بأسةةةةةةةةةتاذه الكندي  من حيلا الأبحاث الإغريثية واليونانية، أجاد التركية والفارسةةةةةةةةةية  
 .(1 نيةنها إله ال تيفاستطاع ترجمة الكثير م

ويعد  الفارا ي من أعظم العلماء النظريين في صةةةةناعة الموسةةةةيقه، وهو الأسةةةةتاذ الثاني لمدرسةةةةة 
شةةةةر ال الإغريثية، مارس فنون الموسةةةةيقه والغناء منذ صةةةة اه، وأتقن العزف عله العود، من أشةةةةهر 

 م في الموسةةةةةةةةةيقه، وكتاب في إحصةةةةةةةةةاء الإيقاع، وكتابه العظيم مؤلفاته في الموسةةةةةةةةةيقه: كتاب ك
العرب منذ فذر الإسةة م فهو يعد  أعظم مؤلِفٍ في الموسةةيقه العرلية وضةةعه ".  (2 سةةيقه الكبيرالمو 

ا هةذا، وقةد ت رجمَ هةذا الكتةاب إله اللغةة الفرنسةةةةةةةةةةةةةةيةة، فذةاء هةذا الكتةاب في هةذا العلم من وحته يومنة 
ظيمة  في سةةةةةةةةةةة قه إليها أحد  قبله، ولم يزد عليها أحد  بعده، وله شةةةةةةةةةةةهرة  عشةةةةةةةةةةةوامخ الكتب التي لم ي

وشةةةةموله  الأوسةةةةا  العلمية التي تهتم بعةةةةؤون الموسةةةةيقه العرلية، نظراً لغزارة مادته، وقوة أسةةةةلوله،
 .(3 جميع أنحاء هذه الصناعة"

الكثير من فيه  عرع يثية، "و وقد تناول فيه كل  ما يخص  الموسةيقه من نغمٍ و يقاع وآمت موسة 
دةً العرليةة، فكةانةت مواهةب الفةارا ي في الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه بةار المقةارنةات  ين الأبعةاد الفيثةاغوريةة والأبعةاد 

 .(4 في هذا الكتاب" علماً وفن اً 

يتنةاول فيةه "وكتةاب الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه الكبير لةه كتةاب  قةانٍ ملحق بةه، فةالأول  الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه الكبير(، 
مه إله جزأين، أحالفارا ي جميع أجزاء صناعة الموسيقه   دهما  في  وجهيها العملية والنظرية، وقس 

لمدخل إله صةةةةةةةةناعة الموسةةةةةةةةيقه(، والآخر في أصةةةةةةةةول الصةةةةةةةةناعة وفي ذكر الآمت المعةةةةةةةةهورة ا
والإيقةاعةات وفي تةأليف الألحةان. أمةا الكتةاب الثةاني فهو مفقود وي حةلا فيةه الفةارا ي آراء النةاظرين 

 .(5 عله من وقع في رأيه منهم" خللال من القدماء في هذه الصناعة وتصحيح

 
 (72(، شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص20/ 7الزركلي، الأع م  ج انظر: (1 
 (73(، شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص13فياع، موسوعة أع م الموسيقه  ص انظر: (2 
 (15، 14فياع، موسوعة أع م الموسيقه  ص (3 
 (36خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (4 
 (16، 15ع، موسوعة أع م الموسيقه  صفيا (5 
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المسةةةةةةةةةةةةةةافةات والذموع  ضةةةةةةةةةةةةةةوعةات الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة، "فقةد ذكر الفةارا ي فيةهوهةذا الكتةاب متعةدد المو 
المسةتخدمة في عصةره، والذموع تعني جمع الذنسةين مع بعضةهما وهي معةا هة  لطريقة اليونانيين 

ع التي اعتمةدت عله قيةاس النظريةة في الأجنةاس وجمعهةا، وقةد وضةةةةةةةةةةةةةةع الفةارا ي نظري تةه في الإيقةا
ينةةات اللحنيةةة والإيقةةاييةةة المعمول  هةةا، كمةةا وا تكر آلةةة الزمن  ةةدقةةة، ووضةةةةةةةةةةةةةةع فصةةةةةةةةةةةةةةومً في التزي

 .(1 (، وهي  القانون( في العصر الحالي" العاهرود 

"وقد ذكر الفارا ي أيضةةةةاً في كتابه السةةةةلم العرلي القديم وشةةةةرحه شةةةةرحاً كافياً وافياً، كما أنه تكل م 
لةةةاب، وذكر الآمت الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةةةة القةةةديمةةةة عنةةةد العرب، وأهمهةةةا العود  عله جميع والطن بور والر 

يها مع أبعادها ومسةةةةةةةةةةافاتها الصةةةةةةةةةةوتية، كما وتحد ث عن النظريات  الأصةةةةةةةةةةوات التي يمكن أن تؤد 
دةً في تلك الأيام في الموسةةيقه العرلية، وقد تكل م عن الأمم التي كانت الموسةةيثية التي كانت معتمَ 

ب قد تأق روا بالموسةةةةيقه اليونانية في اكتعةةةةاف واسةةةةتعمال وتطوير الموسةةةةيقه، وذكر بأن العر  رائدةً 
والفارسةةةةية، وقد اعتبر الفارا ي أن علم الموسةةةةيقه من أصةةةةعب العلوم، لأن مادته غير مرئية وغير 

ق"لدراستها والتعا ي  ملموسة،  ل هي محسوسة وم  ريقةً   .(2 معها إم  وسا ة السمع والتذو 

، وذكر أبعادها ومذامتها مهمحفا إرقها الومن هنا، فإنه قد أر لا للموسةةةةةةةةةةةةيقه العرلية القديمة، و 
التي كانت شةةةةةةةةائعةً وقتها، وما أضةةةةةةةةافوه إليها، وما نهلوه من ققافات أخرى   نظريات الموسةةةةةةةةيثيةوال

يثية سةةةةة لم الموسةةةةة مذاورة لها، وأضةةةةةاف أيضةةةةةاً بعلأ النظريات الحديثة التي تتعلق بالمقامات وال
ة للموسةةةةةيقه مهممرج يةً     ثيهتراث الموسةةةةةيقه ويكل هذا يحفا ال  اعات والآمت الموسةةةةةيثية.والإيق

 العرلية في أ هه أشكالها، وأجمل رونقٍ لها.

"وقد تكل م أيضةةةاً عن الصةةةوت ومصةةةادره، فقد تناول الصةةةوت بصةةةورةٍ علمية واضةةةحة، وقال إنه 
اعتمةد نذرة أو الأجراس، وعله هةذه الحثيقةة العلميةة ينتج من حركةة مةادةٍ واهتزادهةا كةاهتزادات الح

في صةةناعة الآمت الموسةةيثية الهوائية والوترية والإيقايية، ولذلك يعد  كتاب الموسةةيقه الكبير من 
لعرلية أهم المراجع الموسةيثية التي يمكن امعتماد عليها في دراسةة تاريخ وسةل م وأصةول الموسةيقه ا

 .(3 القديمة في عهد الفارا ي"

  

 
 (204حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (1 
 (50/ 1الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (2 
 51، 50/ 1ج المرجع السا ق، (3 



123 
 

 ه(356الَأصْفَهانِيّ وكتابه )الأغاني( )ت  3

، من ولد هعةةةةةةةام  ن عبد الملك، كان شةةةةةةةاعراً  هو علي   ن الحسةةةةةةةين  ن الهيثم الق رشةةةةةةةي  الأموي 
لد في أصةةفهان أو أصةةبهان، كان أموي اً  ن في كتابه (1 ، نعةةأ في بغداد شةةي ي اً   مصةةن فاً وأدي اً، و  ، ودو 

العاشةةر، فيعتبر الأغاني العرلية من أيام الذاهلية وحته القرن  العةةهير  الأغاني( تاريخ الموسةةيقه  
لمذموعةة في ق قةةٍ وععةةةةةةةةةةةةةةرين كنزاً عظيمةاً في حيةاة العرب امجتمةاييةة والأد يةة، ونعةةةةةةةةةةةةةةرت هةذه ا

 .(2 مذلداً 

ويعد  كتاب الأغاني موسةةةةةةةوعة أد ية قمينة، "فهو يعتبر من أوسةةةةةةةع كتب الأدب العرلي شةةةةةةةهرةً، 
امته مبنهً وحذماً، ونفاسةته قيمةً ومحتوىً، مً عله ألسةنة المتأد  ين لضةخها تداو ، وأكثر وأوفرها حظ اً 

 .(3 اني في تأليف كتابه خمسين عاماً"وكانت المدة التي استغرقها الأصفه

إن كتاب الأغاني يعد  كتاب موسةةةيقه وغناءٍ و ربٍ، "فقد التزم الأصةةةفهاني في كتابه أم يترجم 
ل واقعةة إم إذا كةان الغنةاء لعةةةةةةةةةةةةةةاعرٍ أو يؤر لا لخليفةةٍ  . "فقةد ترجم (4 أصةةةةةةةةةةةةةةً  لهةذا كلةه"أو يسةةةةةةةةةةةةةةذة 

ن المعةةةةةهورين في صةةةةةدر الإسةةةةة م والدولتين الأموية وال  اسةةةةةية، وترجم يالأصةةةةةفهاني لأكثر المغن ي
 .(5 ن بالغناء والموسيقه من الخلفاء"ين والمهتمييأيضاً للمغن

به، من في مذاله، "فهو كتاب  فريد  في باوكتاب الأغاني نال شةةةةةهرةً واسةةةةةعةً وشةةةةةمل منالٍ عدةً 
ين والمغن يةةةات وفنونهم يحيةةةلا كونةةةه أكبر مرجع عرلي في ذكر الغنةةةاء وتةةةاريخةةةه وقواعةةةده والمغن  

وأخ ارهم وألحانهم، وكذلك الآمت الموسةةةةيثية التي كانت في عصةةةةره أو سةةةةابقةً عليه، وم يتعارع 
، فهنذلك مع كتاب  الموسةةةةةةةةةةةيقه الكبير( للفارا ي فإنه أك اك فرق  بر وأعظم عمل موسةةةةةةةةةةةيقيٍ  عرلي 

 .(6 يذمل الخل  أو المقارنة  ينهما" كبير   ين  بيعة الكتا ين، بحيلا م

"وقد  نه أ و الفرج الأصةةةةةةةةفهاني كتابه عله مائة صةةةةةةةةوتٍ، كان هارون الرشةةةةةةةةيد قد أمر إ راتيم 
لي  مغن يه أن يختارها له، وداد عليها بعلأ أصةةةةوات أخرى، فكان ي ذكر الصةةةةوت وتوقيعه، الموصةةةةة

 
 (144ا ن النديم، الفهرست  ص (1 
 (10فياع، موسوعة أع م الموسيقه  ص (2 
 (263العكعة، مناهج التأليف عند العلماء العرب  ص (3 
 (77شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (4 
 / مقدمة الكتاب(1الأصفهاني، الأغاني  ج (5 
 (266العكعة، مناهج التأليف عند العلماء العرب  ص (6 
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، (1 "ين والمغن يات يقائله ويترجم له ويسةةةةتطرد من ذلك إله غيره من العةةةةعراء والأدباء والمغن  ويذكر 
(، 3054وقد  لغ عدد الأصةةوات المذكورة في كتاب الأغاني ق قة آمف وأرلعة وخمسةةين صةةوتاً  

 .(2 (111تارة مائةً وأحد ععر صوتاً  وتبلغ فيها الأصوات المخ

 غاني المتميزة  ما يسةم يها أصةوات( حديثها وقديمها، وذكر لطرائق د قام الأصةفهاني بذمع لقف
الغناء فيها، "فكلمة  صةةةةةةةةوت( عند أ ي الفرج تعني ما يختاره المغن ي من شةةةةةةةةعر خاصٍ  مناسةةةةةةةةب، 
بذانب ما ي دم ذلك العةةةةةةةةةةةةعر من لحنٍ و يقاعٍ يتناسةةةةةةةةةةةةب مع صةةةةةةةةةةةةيغة ذلك العةةةةةةةةةةةةعر، فأ و الفرج 

لعةةعر، ويلحقه بآخر القصةةيدة بكلمة  لحن(، "ووق ع عله يضةةع كلمة  صةةوت( بأعله ا  الأصةةفهاني
ل كل  شةةةةةةعرٍ فيه غناء  صةةةةةةوتاً ليكون ع مةً ودملةً عليه يتبي ن  ها ما فيه صةةةةةةنعة  من غيره" . ( 3 أو 

 .(4 والصنعة هي صناعة اللحن والغناء"

ما حضةره اهلية وصةدر الإسة م، و وقد جمع أ و الفرج أيضةاً في كتابه من أشةعار العرب في الذ
ع ه من الأغاني العرلية قديمها وحديثها، وذلك عن  ريق الرواية وحعةةةةةةةةةةةد الأخ ار، كما  وأمكنه جم 

نه وليان  ريقته من الإيقاع والإصةةةةة ع الذي ما يذكره إله قائل شةةةةةعره وصةةةةةانع لح كان ينسةةةةةب كل  
 .(5 ين في اللحن الواحد ين سب إليه  أي مقامه(، وما يتصل  ذلك كله من اشتراك المغن  

ل صةةةةةةةةةةةةةوات ي( المذاري اللحنية  المقامات( عله آلة العود وقد ذكر الأصةةةةةةةةةةةةةفهاني  في الأغان
 المختارة:

في مذرى الوسةةةطه  الوسةةةطه في مذراها، المطلق في مذرى الوسةةةطه، الخنصةةةر  •
 في مذرى الوسطه، الس ابة في مذرى الوسطه(.

البنصةر، الخنصةر في لمطلق في مذرى  وفي مذرى البنصةر  البنصةر في مذراها، ا •
 مذرى البنصر، الس ابة في مذرى البنصر(.

ومعنه ذلك أنه عندما نقول مثً   مطلق في مذرى البنصةةةةةةر(، فإننا نعني  ذلك جمعاً أو مقاماً 
 .(6)درجة أساسه نغمة مطلق الوتر الثاني عله العود 

 
 / مقدمة الكتاب(1الأصفهاني، الأغاني  ج (1 
 (79شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (2 
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كاملة متكاملة عن الفن  والغناء في   استطاع أ و الفرج الأصفهاني من خ ل كتابة تكوين صورةٍ 
نين، ورسةةةم عصةةةره وما قبله، وأ جاد في التحليق والطواف حول ا تكارات و ضةةةافات المغن يين والملح 

ل  عله دقةٍ ن وصةةناعة الغناء يد يلمغن يلمن أخ ار    فما كت ه"الصةةورة الحثيثية لهم بطريقة إ دايية،  
هذا افة الغنائية لأ ي الفرج الأصةفهاني واضةحة من اهتمامه  وعمقٍ ودرايةٍ وتكوينٍ فن يٍ  جديد، فالثق

اللون وتأليفه فيه أكثر من كتاب، فله كتاب  مذرد الأغاني(، إضةةةةةةةةةةةافة لكتابه  الأغاني(، كما أن 
الفرج بالغناء إنما يرجع   له رسةةةةةةةائل عديدة في النغم وأصةةةةةةةول الموسةةةةةةةيقه، وم شةةةةةةةك أن اهتمام أ ي

الذين ة من أوائل عراقية في ذلك الوقت، فقد كان الخلفاء والأمراء والومأسةةةةةاسةةةةةاً إله اهتمام البيئة ال
 .(1 تعل موا الغناء والموسيقه"

 إذوان الصفا  4

هي "مذموعة تأل فت في القرن الرابع الهذري، مو نها العراق، ولم ي عرَف من أشةةةةةةةةةخاصةةةةةةةةةها إم 
وات وتنافرها، وأصةةةول  خمسةةةة، كتبوا عن الموسةةةيقه ولحثوا في صةةةياغتها وأصةةةلها، وامتزاج الأصةةة 

ين التي  لغت اقنت   -رسةةةالة في الموسةةةيقه–الألحان وقوانينها في  الرسةةةالة الخامسةةةة( من رسةةةائلهم  
 .(2 ين رسالة في شت ه العلوم"وخمس

  ه(428ابن سينا )ت .5

هو العةيخ الرئي  الودير الطبيب الفيلسةوف الموسةيقي  أ و علي، الحسةين  ن عبد الله  ن سةينا، "
في بخارى، درس علوم الرياضةةةةةةةةةةةةة والمنطق وعلم الك م والفلسةةةةةةةةةةةةفة والطب،  رع في نعةةةةةةةةةةةةأ وتعل م  

 .(3 م الموسيثية العرلية في الأندل "الفارا ي أساس العلو كتب الموسيقه حته أص حت كت ه مع 

ر ال الإغريثية للموسةةةةةةةةيقه، وقد أل ف ا ن سةةةةةةةةينا ق قة كتب في  "ويعد  أحد أسةةةةةةةةاتذة مدرسةةةةةةةةة شةةةةةةةة 
 .(4 لغة العرلية، والثاللا بالفارسية"ها بالالموسيقه، اقنان من

الموسةةةةيقه  جوامع علم  "فقد جاءت معظم كت ه في الطب والموسةةةةيقه، ومن أشةةةةهر رسةةةةائله في
الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه(، وقةةةد احتوت عله خم  مقةةةامت هي:  النغمةةةات، الأبعةةةاد، الأودان، امت فةةةاقةةةات، 

د الأصةةةةةةةةةةوات  الهارمون ي(، أي علم توافق الأصةةةةةةةةةةوات، الأجناس(، وقد تناول ا ن سةةةةةةةةةةينا علم تعد 

 
 (79شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (1 
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 (8فياع، موسوعة أع م الموسيقه  ص (4 



126 
 

  علأ   وأخذته عنه أورولا. فقد تحد ث ا ن سةةةةةةةةةينا عن علم الهارموني ومزج الأصةةةةةةةةةوات بعضةةةةةةةةةها
، وأحسةن ما ينتهي إليه في ذلك  واتفاقها بقوله: يمكن مزج صةوتين بأدائهما معاً في انسةذامٍ توافقي 

 .(1 لين ال عد الرابع وال عد الخام "الذمع  ين الأساس وجوابه، و 

"غير أن هذا العلم قد سةةةةة قه إليه أ و يوسةةةةةف يعقوب الكندي في القرن الثاني الهذري في كتابه 
اشةةةةةةةةةةةةةةر عله يةد العةالم لعظمه في التةأليف(، وقةد عرف الغرب هةذا العلم في القرن العة  الرسةةةةةةةةةةةةةةالةة ا

كانوا هم الد( الذي يلث  ه الغرلي ون  ةةةةةةةةةةةةة والد الهارموني(، ولكن العرب في هذا العلم الإيطالي  هوك 
 .(2 فاته"الس  اقين إله اكتعافه كما هو واضح  في آقار الكندي ومؤلِ 

ص أيضةاً ا ن سةينا في موسةوعته  العةفاء والنذاة( فصةً  خاصةاً عن الإيقاع شةرل فيه  "وقد خَصةِ
أنواعه المختلفة، ووصةةةةةل إله أنه بمقدور الموسةةةةةيقي ة أن يسةةةةةتخدم من الإيقاع ما م حصةةةةةر له، قم 

ص مزج  ين ا لموسةيقه والعةعر من حيلا الإيقاع، وتناول الحديلا عن التفاعل والأودان، كما خصة 
ص للعود   فصةةةً  ل مت الموسةةةيثية بأنواعها الث قة  الآمت النفخية، والوترية، والإيقايية(، وخصةةة 

قر الكبير نتاج ا ن سةةينا الفكري الأبحثاً مطو مً عله اعت اره الآلة المثالية الأكثر اسةةتعمامً، فكان لإ
 .(3 "مؤلفاته غرب، وقد كان متميزاً بالدقة وام تكار في كل  في العرق وال

ين الُأرْمَويّ وكتابه )الأدوار( )ت .6  ه( 693صَفِيّ الدِّ

عبد المؤمن  ن يوسف  ن فاخر الأ رمَوي  ال غدادي، صفي  الدين، الموسيقار، العاعر، الأديب، 
لم الإنعةةةةاد الخط ا ، كان الأ رموي كثير الفضةةةةائل   م العةةةةعر وعة لديه معرفة كبيرة بسةةةةائر العلوم، نظ 

الموسةةةيقه، كان إمام عصةةةره في ضةةةرب العود والموسةةةيقه، فقد ظهر نبوغه في وعلم التاريخ وعلم  
موي  عن (4 ضةةةرب العود، فارتفعت مكانته، واشةةةتهر ولمع في أواخر الدولة ال  اسةةةية . وقد قال الأ ر 

غلت  بضةرب الآداب العرلية وتذويد الخ ، فبلغت فيه الغاية قم اشةتنفسةه: "اشةتغلت  بالمحاضةرات و 
صةةةةةةةةةةةةةةفي  الةدين من أمهر وأحسةةةةةةةةةةةةةةن علمةاء  دُّ فيعة ". (5 قةا ليتي فيةه أعظم من الخ " العود، فكةانةت 

الموسةيقه خ ل الفترة الأخيرة من العصةر ال  اسةي وما بعده من حيلا الدقة والضة  ، ويعد كذلك 
ل في هذا العلم بال يفه في نظر إله التذديدات التي أضةةةةةةةةةةةةةةافها، ومن أشةةةةةةةةةةةةةةهرها تصةةةةةةةةةةةةةةاننقطة تحو 
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من أجل  وأنف  الكتب  يفية(، وهماية في النسةةةب التألالموسةةةيقه كتابه  الأدوار(، و الرسةةةالة العةةةرف
 .(1 الموسيثية"

"فكتابه الأدوار أي  المقامات الأسةةةةةةاسةةةةةةية( وهي اقنا ععةةةةةةر دوراً  مقاماً(، كما ورد عن الأ رمَوي 
افكند، البزرك، الزنكولة،   اق، النوى، البوسةةةةةةليك، الراسةةةةةةت، العراق، الأصةةةةةةبهان، الزيروهي  الععةةةةةة  

اشةةتمل الكتاب عله خمسةةة ععةةر فصةةً ، في الأنغام وتسةةوية  الرهاوى، الحسةةيني، الحذادي(، وقد 
ريقة تسةةةذيل اللحن أوتار العود، والدسةةةاتين، والأدوار  المقامات( والأنغام وتأقيرها عله النف ، و 

 .(2  طه بالحروف"وض

في علم الصوت    ت ية في النسب التأليفية، فقد اشتمل عله خم  مقام"أما كتاب الرسالة العرف
وأوتار الآمت، وشةةرل الإيقاع وأدمنته، وع قته بالميزان العةةعري، والرل   ين تفصةةي ت العروع  

 .(3 الفارسية"وان ه المختلفة باللغة ونقرات الإيقاع، والإيقاع تناول فيه الإيقاع بذ

ه ووضةةةعها "ولقد اسةةةتطاع الأ رموي أن يطو ر نظريته في تحليل المقامات المسةةةتخدمة في عصةةةر 
نةت مقةامةات  في قةالةبٍ متكةامةل اعتمةاداً عله الأجنةاس التي كةانةت معروفةة في عصةةةةةةةةةةةةةةره، والتي كو 
عصةةةةةةةةةةره، وأصةةةةةةةةةة ح بالإمكان جمع جنسةةةةةةةةةةين أو أكثر من مذاري مختلفة لتكوين مقام ما، كما أن  

 .(4 ا تكر آلة  النزهة(، من المعادف"الأ رموي  قد 

فقد  دأها الكندي باسةةةةةتخدام الأحرف للدملة عله مواضةةةةةع   "أما فيما يتعل ق بالكتابة الموسةةةةةيثية،
الأصةةةةةابع عله رق ة العود، ولذلك دل  عله المسةةةةةافات الموسةةةةةيثية بالأحرف، وت عه الفارا ي  ذلك، 

نة ولكن  صةةةفي  الدين  و رها إله كتاب ة موسةةةيثية متكاملة بأن وضةةةع الأحرف تحت الأشةةةعار الملح 
 .(5 رقام للدملة عله أدمنة النغمات"داية، كما استخدم الأبعد ذكر اسم المقام وضرله في الب

 

 

 
 (7الأرموي، الأدوار  ص (1 
 (39خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص انظر:(، و 85شورة، قراءات في تاريخ الموسيقه العرلية  ص (2 
 (85ه العرلية  صشورة، قراءات في تاريخ الموسيق (3 
 (204حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (4 
 204ص ،المرجع السا ق (5 



128 
 

 :(1)يةبومن أهم التجديدات التي أوافها الُأرمَويّ للموسيقى العر 

ختلف ( بعداً غير متساوياً، ي17نها  ( نغمة محصورة  ي18جديداً ذا    أوجد سل ماً موسيثي اً  .1
عن السةة لم الموسةةيثية التي سةة قت سةةل مه  نسةةب أبعاده ودسةةاتينه، ولقي معمومً بسةةلمه، ولم يطرأ 

 عليه فيما بعد سوى تغيير بسي .
الأبذدية كتب الأ رمَوي  الألحان بطريقةٍ ذات ضةواب  وقياسةات فنية، فقد اسةتعمل الحروف  .2

هو أول من اسةةتعملها، حيلا أنه اسةةتعمل ه  ها نغمات السةةلم الموسةةيقي، و المفردة والمرك ة، وسةةم  
الحروف الأبذدية الععةةةةةةةةةةةةرة الأوله  أ، ب، ج، د، ه، و، د، ل،  ، ي(، قم إضةةةةةةةةةةةةافة الحروف 
التسةةعة الأوله إله حرف الياء الذي رقمه ععةةرة، فةةةةةةةةةةةةةةةة يا( يعني أحد ععةةر باعت ار حرف الألف 

 يا، يب، يج، يد، يه(، قم ار حرف ال ةاء رقم اقنين، وهكةذا قمةه واحد، و يب( اقنةا ععةةةةةةةةةةةةةةر باعت ة ر 
 ..( إلخ..يضيفها إله حرف الكاف  كا، كب، كج،

 وكانت تسم ه قبله بأسماء الأصابع والدساتين. ،(2)من ذكر أسماء ل دوار والأوادات  أول .3
السةةةلم الموسةةةيقي، إذ صةةةو ر كل دور أول من صةةةو ر الأدوار  المقامات( عله عدد نغمات   .4

غمات سةةةلمه الموسةةةيقي، والتصةةةوير هو اسةةةتخراج الأنغام عله سةةة ع ععةةةرة درجة، أي عله عدد ن
 من غير مواضعها و  قاتها.

أول من ود ع أ يات العةةةةةعر عله النوتة الموسةةةةةيثية، مع وضةةةةةع الضةةةةةرلات تحت كل  نغمة  .5
 بالأرقام الهندية.

د وحصةةةةةةةةةةةةةةر عةةةدد أنواع أب .6 أنواع أبعةةةاد  كةةةذلةةةك(، و (3)عةةةاد الرلةةةاييةةةة  التتراكورد أول من حةةةد 
 (.(4)الخماسية  النيتراكورد 

أول من وضةةع دوائر موسةةيثية، وكل دائرة موسةةيثية هي سةةلم موسةةيقي، وعدد الدوائر التي  .7
 ( دائرةً.84وضعها  

 أول من قب ت النوتة الموسيثية من اليسار إله اليمين. .8
 للمقامات.تناول الناحية التأقيرية  .9

تذديد عليها، و ضةةةةةةافة ما ح في تنمية الموسةةةةةةيقه العرلية والكل هذا وغيره كان له الأقر الواضةةةةةة 
يتناسةةةةةةةب مع ذوق وفكر العصةةةةةةةر آنذاك، و ن دل  هذا عله شةةةةةةةيءٍ، فهو يدل  عله الحرفية العالية 
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دين التي تمت ع  هةا العلمةاء الموسةةةةةةةةةةةةةةيقي ون، وأنهم لم يكونوا مذر د نةاقلين أو شةةةةةةةةةةةةةةارحين، و  نمةا مذةد 
ت العديدة الأخرى مية أبعاداً خاصةةً، ت ضةاف إله سةذل الإنذاداومبتكرين صةنعوا للحضةارة الإسة 

متها للحضارة الإنسانية.  التي قد 

كما أن الموسةةةةةةةةةيقه العرلية تراوحت في  داية أمرها ما  ين التأق ر والتأقير، وخلصةةةةةةةةةت في نهاية 
 لقد ف"ن نهلت من منابع حضةةةةةةةةةةةةةةارات وأفكار أخرى، الأمر إله امسةةةةةةةةةةةةةةتق ل  ذوقها الخاص، بعد أ

دهرت الموسةةةةةةيقه العرلية خ ل عظمة الثقافة الإسةةةةةة مية، وارت   مصةةةةةةيرها بمصةةةةةةير العصةةةةةةور اد 
والخ فةات الإسةةةةةةةةةةةةةة ميةة التي توالةت عليهةا. غير أن  للتةأقيرات التركيةة كةان بعلأ الآقةار  ةدرجةاتٍ 

 تأقيرات الأورولية، فالموسةةةةةةيقه تنتمي لأسةةةةةةرةٍ متفاوتة عله الموسةةةةةةيقه العرلية، ومن بعدها كانت ال
معرق الو ن العرلي ومغرله تتحدث اللغة العرلية، إم لغويةٍ واحدة، ورغم أن الععوب العرلية في  

أن هناك لهذةً خاصةةةةة لكل  شةةةةعب، فلكل لغةٍ من اللغات ولهذةٍ من اللهذات سةةةةمات  خاصةةةةة في 
. فالموسيقه ذات الموسيثية العرلية هو قراء  بحد ة ذاتهالبنية الصوتية لمفرداتها، وامخت ف في الله

إله مختلف الب د التي كةانةت جزءاً من رقعةة الحضةةةةةةةةةةةةةةارة في   العرليةة هي خ صةةةةةةةةةةةةةةة  فنيةة  تنتمي
الإسةةةة م، وهي التعبير التاريخي لحضةةةةارة عظيمة شةةةةك لت فيها اللغة العرلية لغة القرآن الكريم، مع 

 . (1 ن"حضارة الإس مية محورين أساسييال

 ين كل شةةعوب العالم، عصةةرهم، وكانوا الأقدر عله الإ داع  "ولالتفكير العلمي  فقد سةةبق العرب 
التي اتذهةةةةت إله أخةةةةذ العلوم والآداب والفنون عن العرب، وأورولةةةةا كةةةةانةةةةت أوله القةةةةارات التي 

 ن.استيقظت عله نور الفكر والعلم العرلي فأخذته ولنت عليه وأوصلها إله ماهي عليه الآ

انوا ووضةةةع لها القواعد والأصةةةول والنظريات، وك وفي الموسةةةيقه فقد كان العرب أول من عرفها
أول من وضةةةع الحروف الموسةةةيثية  النوتة(، وأول من وضةةةع التوديع الموسةةةيقي، توافق الأصةةةوات 

الموسةةيثية  الهارموني(، وأول من عرف الآمت الموسةةيثية وصةةنعها، وأول من وضةةع فن الزخرفة 
 . (2 الغنائية"

وسةيثية تتنو ع حسةب العةعوب والحضةارات والعصةور، فنرى لما "فسة لمها الموسـيقى الغربيةأما 
، ر الوسةةةطه، ووصةةةومً إله أيامنا هذهأن الموسةةةيقه الغرلية ا تداءً بالفترة الإغريثية مروراً بالعصةةةو 
نة من سةةةةةتة أصةةةةةوات  أبعاد( التي كانت وم تزال قائمةً عله سةةةةة لم من نوع دياتونية، وهي ال متكو 
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نين من  ين الثمانية نغمات مع اموكتاف إله خمسةة أصةوات  أبعاد(، واقتقسةم  دورها السةتة أبعاد 
 نصف الصوت  نصف ال عد(.

وعبر أكثر من خمسةةةةةةة وععةةةةةةرين قرناً من الزمان من وجودها تعر ضةةةةةةت السةةةةةةلم الدياتونية، وفي 
تلك التي أقرت ولعةةةةةةةةةةةةةكلٍ خفيف عله تعديل مسةةةةةةةةةةةةةاحة بعلأ   فترات محددة إله تعدي ت جزئية،

لت السةةلالأبعاد، مث نسةة ة إله –اغورية(  م الدياتونية والتي ت دعه  ةةةةةةةةةةةةةةةة  الفيثل هذه التصةةحيحات حو 
لة(1 إله سلم  بي ية أو سلم  دارلينو( -اغورسعالم الرياضيات فيث  .(2 "، وتدريذياً إله سل م معد 

لة هي   ة، متسةاوي  ( جزءاً 12ناتذة عن تقسةيم السةتة أبعاد  ين الثمانية نغمات إله  والسةلم المعد 
ن من أنصةاف الأبعاد فق ، ولكن هذا السةلم المعد ل يختلف عن السةلم اللوني في وهو   السةلم المكو 

كومة(،  5أن  أنصةةةاف أبعاد السةةةلم اللوني تكون غير متسةةةاوية، ففيه نصةةةف ال عد اللوني يسةةةاوي  
معد ل كومة(، أما في السةلم ال 4صةف ال عد الطبيعي بفارق كومة واحدة، ويسةاوي  وهو أكبر من ن

 .(3 ولذلك أ  لق عليه السلم المعد ل ( كومة،5.4فيتساوى جميع أنصاف أبعاده ونسبتها تساوي  

يقول العالم الغرلي  ريامان( في كتابه تاريخ الموسةةةةيقه: "إن  سةةةةلم صةةةةفي الدين الأ رموي أعطه 
 .(4 لعرلي"نقه وأصفه مما يستطيعه سلم الإفرنج  المعدل(، المأخوذ أصً  عن السلم ااتفاقاً أ

"وقد اعترف العالم الإيطالي  جوديف دارلينو( في آخر أيامه بأفضةةةةةةةةةلية ما وضةةةةةةةةةعه العرب من 
 .(5 الدواوين والس لم قبله بما يقر ب من أرلعمائة سنة"

وقال المسةةةةتعةةةةرق الموسةةةةيقي هنري فارمر: " إن الموسةةةةيقه العرلية هي من أصةةةةلٍ سةةةةامي  أقرت 
 .(6 كانت ركنها الأساسي" إنهانانية، إن لم نقل تأقيراً كبيراً في الموسيقه اليو 

 
للعالم الموسةةةيقي جوديف دارلينو، وسةةةلم دارلينو هو سةةةلم  بيعي حدد فيه دارلينو علو  الأصةةةوات و: نسةةة ةً دارلين (1 

في السةةلم الطبي ية متت عاً نظرية الأصةةوات الهارمونية، فقد قام باختراع سةةلم دياتونية قائمةً عله أسةةاسةةات مختلفة، 
 (333/ 3ح وة، تاريخ الموسيقه  ج

 332 /3ج ،المرجع السا ق (2 
ج قذي، تحليةل الأنغةام في علم المقةام  انظر:(، و 72الراي ، النظريةات الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة الموسةةةةةةةةةةةةةةعةة  ص انظر: (3 

 (16 ص
 (116خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (4 
 (236الحلو، تاريخ الموسيقه العرقية  ص (5 
 ( 115خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (6 
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وهذا اعتراف  صةةةةةةريح  من علماء الموسةةةةةةيقه الغرليين بفضةةةةةةل الموسةةةةةةيقه العرلية وعلمائها عله 
الموسةةةةةةةةيقه في العالم ككل، عله الرغم من التنكر لدور العرب في تطور   موسةةةةةةةةيقاهم وعله تطور

الم الغرلي  باري( في كتابه فن الموسيقه: بأن  الموسيقه العالمية. ومن شواهد ذلك أيضاً "قول الع
سةةةةةلم موسةةةةةيقي في  نظرية صةةةةةفي الدين الأ رموي في تقسةةةةةيمه للديوان العرلي أفضةةةةةل نظرية وأكمل

 تقسيمه.

مة  هلمهوت ( في كتابه  تأقير الأنغام(، وهو أعظم خبير في العالم في كل وقول أيضةةةةةةةةاً   الع  
ن نظرية هؤمء النظاميين العرب لها قيمة عظيمة وفائدة ما يختص بالسةةمع والصةةوت واهتزاداته: "إ

 .(1 عميمة في تاريخ تقدم الموسيقه"

والتذديد في علم الموسةةةةةةيقه   ولذلك فقد كان فضةةةةةةل السةةةةةةبق للعلماء العرب في ام تكار والإ داع
 عامةً، وفي علم  الهارموني( بعكلٍ خاص الذي تنفرد به الموسيقه الغرلية.          

التي أوجدت نظرياتٍ متكاملةً في _للعلماء المنظرين العرب_    إله أن هذه الكتب نخلص    أخيراً،
علم الموسةةةةةةةيقه تمث ل شةةةةةةةاهداً كبيراً عله موروثٍ موسةةةةةةةيقيٍ  هائل للعرب،  دت  ذرته منذ العصةةةةةةةر 
الذاهلي، وتنامت حته وصةةةةةلت ذروته إله العصةةةةةر ال  اسةةةةةي وما يواديه في الأندل ، حيلا كان 

اذ، الذين أوجدوا الموسةيقه العرلية مي ز  واضةح  لدى العلماء العرب، والموسةيقيين الأفذ هناك سةبق  وت
بعةةةةةةكلٍ فريدٍ بعد أن كانت  داياتها مذر د امتدادٍ لما سةةةةةة قها من حضةةةةةةاراتٍ كالآشةةةةةةورية والمصةةةةةةرية 
وال ا لية. وها هي بعد عقودٍ من الزمن اسةةةةتطاعت أن تصةةةةقل نفسةةةةها، بفضةةةةل الكثير من العوامل، 

ص بعلأ العلماء، وكذلك أهمها: امهتمام الكبير بالموسةيقه من قبل الخلفاء من   والأمراء، وتخصة 
تطوير الآمت الموسةةةيثية، والعمل عله صةةةقلها وتنمية أوتارها وتعديلها، وتعةةةذيع الصةةةوت العرلي 

ر وكتابة عله الغناء، وامهتمام بالمقامات العرلية والتحديلا المسةةةةةةتمر لها، وأخيراً امهتمام بالتنظي
اً لها. كل هذا شةةةةك ل واجهةً حضةةةةاريةً معةةةةرقةً ل مة مهمالكتب الخاصةةةةة بالموسةةةةيقه لتظل  مرجعاً  

الإسةةةةة مية والعرلية يثبت للعالم أن الموسةةةةةيقه العرلية ليسةةةةةت إم وليدة الذائقة العرلية الفنية، وأنها 
ها الراقي، لتك ون الذزء الرقيق الذي نعةةةةةأت في حضةةةةةن الإمارة الإسةةةةة مية بطابعها المهذ ب وحسةةةةة 

ه، واهتمامها به، فهو الراب  المعترك الذي يذمع كل من كان له قلب  ت ذمع الإنسانية عله حب ها ل
 أو ألقه السمع وهو شهيد.

 
 (611العرلية والإفريثية  صخالد، الموسيقه  (1 
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،  دءاً من التنظير والكتابة حول كافة  كما أن الإ داع الموسيقي  العرلي اشتمل مناحي هذا العلم 
نون والمغن ون واها، ومروراً بالموسةةيقه العملية التي أ دع الموسةةيقه وأبعادها وقيمتها وفح فيها الملح 

والعةادفون وصةةةةةةةةةةةةةةانعو الآمت الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة، ومةا أحةدقوه وأوجةدوه عله الآمت والأوتةار والمقةامةات  
والألحان، ووصةةةةةةةةةةةةومً إله الموسةةةةةةةةةةةةيقه العةةةةةةةةةةةةعرية والغنائية التي أل فوا من خ لها الأغاني والأودان 

ناً وعادفاً عة التي  افت معةةةةةةةةةةارق الأرع ومغارلها، فكان الوالإيقاعات المتنو  عةةةةةةةةةةاعر مغنياً وملح 
وعالماً بالموسةةةةةةةةةةةةةيقه ومقاماتها. ولهذه الموسةةةةةةةةةةةةةويية أجاد وأ دع من الألحان أمتعها ومن الكلمات 

 أروعها لتعك ل ذاك النسيج ال اهر الذي م يزال محفوظاً إله الآن.
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 الثالثالفصل 

 صوتية العربية( مقامات ال)أنواع ال
 أنواع المقامات الأساسية وبعض فروعها المبحث الأول: 

 الطبقات الصوتية  المبحث الثاني: 
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 مةةةةقةةةةةام الرست والعذم جميل  

 كةةةةةةذا السيةةةةكا  ةةه فن  أصةةةةيل  

 ولعدهم الص ا إحساس  حةةزنٍ 

 به يةةةا صاحبي دمعي يسةةةيةل  

 ةةةكرد ستةةةلقهةةاونةةةد والولةةالنةةةةهة

 لةةةمةةةعةةنه الود  والعطفة دليةةةل  

 و ن رمةةةةةت الأذان فةةةذا حذاد  

 ي ةةةةةةداوي النةةةةفةةةةَ  للهم ة ي ةةةزيةةةةل  

 ولحن  بالبيةةةةةةةاتة نعةةةيةةةد  وجةةةدٍ 

 (1  تدور   ةةةةةةةه الرؤوس  وتستميل  

  

 
 (142علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص(1 
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 الأساسية وبعض فروعها الأول: أنواع المقاماتالمبحث 
د أنغامها، فهي  م يخفه عله ناظرٍ أن الموسيقه العرقية قد غزت العالم  ثرائها وتنو عها وتعد 
دة ولها أشةةكال  ك سةةيكية وعصةةرية ومناسةة ة لكل مقامٍ شةةعوري، "وهي أغنه موسةةيقات  حيوية  متذد 

وذلةك منهةا يختلف عن الآخر، مقةامةات(، وتركيةب كةلٍ  العةالم، فهي تحتوي عله مئةات الأنغةام  ال
بفضةةةةةةةةل مسةةةةةةةةافة الرلع تون  ب عد( الذي تتمي ز به عن الموسةةةةةةةةيقه الغرلية، فتنفرد المقامات العرلية 
بسحر ألحانها، وجمال تعبيراتها، واقتراب أنغامها من النف  ال عرية، وهذا ناتج  عن تراكيبها وكثرة 

، وتع د هذه المقامات وكثر أصوات سل مها الموسيقي   .(1 ة إيقاعاتها وتنو عها"د 

د مقاماتها وتنو عها، "فالمقامات في موسةةةيقانا العةةةرقية العرلية  وما يمي ز الموسةةةيقه العةةةرقية تعد 
كثيرة  جداً، م ي عرف عددها بالضةةة  ، فال علأ يقول إنها تبلغ المئات، وال علأ يحصةةةرها بخمسةةةة 

ارب الألف والفارا ي اسةةةةةةةةةةتخرج ما يقلكتب أنها تبلغ الألف، وتسةةةةةةةةةةعين مقاماً، وقد جاء في بعلأ ا
وأرلعمائة مقام. والواقع أنه يوجد في الموسةةةةةيقه العرلية مقامات  اسةةةةةت عملت دماناً  ويً  في البلدان 

 العرلية، كانت تعد  عله أنها مقامات  أساسية وتبلغ من الث قين إله الأرلعين مقاماً.

ت سةةةةةةعت دائرة معارفهم، ا تكرها العرب يوم أن اتبلغ الألف والألفين، و أما المقامات الفريية فقد 
 .(2 وم ريب أن الكثير من هذه المقامات قد اندقر باندقار تلك العصور الذهبية للموسيقه العرلية"

وقد بقي عدد  كبير  منها أيضةةةةةةةةاً، توارقتها الأجيال، وأ دع  ها الموسةةةةةةةةيقي ون واحترفوا  ها، فهي 
امً من هةذه المقةامةات، ولكن مع كثرة هةذه لةةٍ تتبن ه أنواعةاً وأشةةةةةةةةةةةةةةكة تنوعةة ، وكةل  قطرٍ أو دو كثيرة  وم

المقامات وكثرة مسةةم ياتها في الموسةةيقه العرلية قد تعةةت ت دارسةةو الموسةةيقه، وأصةة ح من الصةةعب 
علماء الإحا ة بكل هذه المقامات. "فقد شغل موضوع المقامات المتنو ع والم تعابك عدداً كبيراً من  

عاصةةرة، وقد قامت عدة محاومت تدوين وت سةةي  وتعميم يين العرب في الفترة المالنظرية، والموسةةيق
م، حته آخر مؤتمرٍ عةةام 1932منةةذ مؤتمر الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه العرليةةة الأول المنعقةةد في القةةاهرة عةةام 

م، وقةةد اقترحةةت هةةذه المؤتمرات تصةةةةةةةةةةةةةةنيف المقةةامةةات وتقليةةل عةةددهةةا، وتحةةديةةد المقةةامةةات 1969
روعاً لهذه المقامات، وتم  تعميم ذلك عله اماتٍ، وغير ذلك ع دِ فسةةةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةةية منها إله قماني مقالأ

 .(3 العالم العرلي  بأسره"

 
 (113خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (1 
 (72الحلو، الموسيقه النظرية  ص (2 
 (61/ 1ح وة، تاريخ الموسيقه  ج (3 



136 
 

والمقامات الفريية عله كثرتها تتعةةةةةابه في تراكيبها وألحانها، والفرق  ينها ضةةةةةئيل  جداً، فكثيرة  
امات المتعةةةةةةةةا هة علماء الكثير من هذه المقمنها تتعةةةةةةةةابه لحناً وتركي اً وتختلف اسةةةةةةةةماً، وقد حل ل ال

 بعضةةةةةةةةها من فصةةةةةةةةيلةٍ واحدة وتركيبٍ واحد، وم فرق  ينها إم بمسةةةةةةةةافةٍ  ين أصةةةةةةةةواتها، فوجدوا أن  
 وتختلف قليً  عن بعضها أو باستقرارها عله   قاتٍ غير التي تستقر  عليها في الأصل.

من أصلٍ ظمَها ليست عرلية،  ل هي  ولالنظر إله مسم يات المقامات الفريية، في  حا أن مع
، نظراً للتأق ر الكبير للموسةةةةيقه العرلية بالموسةةةةيقه الفارسةةةةية والتركية، ف قيت هذه فارسةةةةيٍ  أو تركي  

ين، بَسةةةةةةةةتَه نةكار،  ل نةعةةةةةةةةة ناك، دة ود  المسةةةةةةةةم يات مسةةةةةةةةتخدَمةً حته وقتنا الحالي، ومثال ذلك مقام:  سةةةةةةةة 
ين، وغيرها..(.   دة ن وة ناد، َ ر  هة لما يوجد ومسةةةةافات أصةةةةواتها مطابقة   فهذه المقامات في ألوانهاالعةةةةِ

 .(1 من المسافات في السل م العرلي، فسم ةيت  ها

"أما الموسةةةةةيقه الغرلية، فالمقامات عندهم تسةةةةةم ه سةةةةة لم موسةةةةةيثية، وم يوجد فيها إم نغمتان 
وهما  الماجور( ويقا له   -سةابقاً كما ذكرنا –فق ، وهاتان النغمتان موجودتان في الموسةيقه العرلية  

ويقا له  النهاوند(. ويتفر ع عنهما عدة سةةةةةةةة لم، وتنفرد الموسةةةةةةةةيقه  العذم( في العرلية، و المينور(  
بق في ا تكار هذا العلم، والذي هو كل  الغرلية  ةةةةةةةةةةة الهارموني( الذي كان للعلماء العرب فضل الس 

مهلهلة خالية الهارموني فسةةةنذدها موسةةةيقه ضةةة يفة  الموسةةةيقه الغرلية، فإذا ما ألغينا عن ألحانها  
 .(2 ن أساس وجود الموسيقه الغرلية هو  الهارموني("من أي إ داع، حيلا إ

ومن المعروف أن  كل  إنسةةةةةةان ينطق  لحنٍ كالترتيل والترن م يكون لهذا اللحن مقام  معين  ي ؤد ى 
مٍ غيره من المقامات، أي إن لكل مقا   به، و ن لكل مقام  بيعته وشةةةخصةةةيته وأبعاده التي تمي زه عن

يه الم اً في تمَعةةةةة  قامي، وهو نابع  من درجاته ومسةةةةةاره اللحني، "فلكل  مقامٍ أسةةةةةلوب  إحسةةةةةاسةةةةةاً خاصةةةةة 
خاص  وشةةةخصةةةية  خاصةةةة يمث  ن سةةةير العمل فيه، وي سةةةتعم ن في حدوده، ولهذا الأسةةةلوب وتلك 

لتي تتعةةةةةةةةةةابه في تكوينها العةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةية تتمي ز المقامات بعضةةةةةةةةةةها عن بعلأ خصةةةةةةةةةةوصةةةةةةةةةةاً تلك ا
 . (3 ومستقر ها"

فامخت ف  ين هذه المقامات يقع في مسةةةةةاحة المقام ومرونته ومدى اسةةةةةتطاعتك التذوال  ين 
د نوع المقةام، ف ةاخت ف  أبعةاده، فةالمقةام تحكمةه أبعةاد  معينةة  ين درجةاتةه، هةذه الأبعةاد هي التي تحةد 

 
 (76، 72الحلو، الموسيقه النظرية  ص انظر: (1 
 (113الإفريثية  صخالد، الموسيقه العرلية و  (2 
 (79الحلو، الموسيقه النظرية  ص (3 
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افةات الواقعةة  ين فكةل  مقةامٍ لةه ترتيةب  خةاص  بةالمسةةةةةةةةةةةةةة  هةذه الأبعةاد  ين الةدرجةات يتغي ر نوع المقةام،
ب  ب يعتةةه ولونةةه اللحني، وهي تختلف في كةةل مقةةامٍ عنهةةا في غيره. فةةاخت ف أصةةةةةةةةةةةةةةواتةةه تتطلةة 

المقامات ناشةةةةئ  عن اخت ف الأبعاد الصةةةةوتية  ين الدرجات الموسةةةةيثية، ولكل مقامٍ بصةةةةمة  ورول  
 ي ةٍ نغمية خاصة.ومحط ات  وأبعاد  معينة، فبذلك يختص   ترك

احات مختلفة من الإحسةةاس، فهي تول د معةةاعر متراوحة، ا الكبير تعطي مسةة والمقامات  تنوعه
دة   اً به، "فلكل  مقامٍ رسةةةةالةً شةةةةعوريةً، فمنها ما يعب ر عن معةةةةاعر محد  تذعل لكل مقامٍ مقاماً خاصةةةة 

طوليةةةة وقوريةةةة من الفرل والحزن والعةةةةةةةةةةةةةةوق، ومواقف اجتمةةةاييةةةة عةةةا فيةةةة وغزليةةةة، أو مواقف ب
 .(1 وو نية

 تناغم دقيق م يمكن امنحراف عنه، ويعةةغل حيزاً خاصةةاً به م يسةةتطيع   مقام يسةةيركما أن ال
تذاوده، فالمقام "نظام  متحر ك  من حيلا البناء، تكون فيه النغمات بعةةةةةةةةةةةةةكلٍ متسةةةةةةةةةةةةةلسةةةةةةةةةةةةةلٍ أو غير 

آخر، فيعتمد المقام   متسةةةةةةةلسةةةةةةةل، وأي تغيير يحصةةةةةةةل في تكوين محتوى هذا النظام ينتج عنه مقام  
 .(2 ة  ين نغماته وأجناسه المختلفة"خاصة، وخطة سير معينة نتيذة الع ق عله  ريقة عملٍ 

"يقوم  ناء المقامات العرلية عله أسةةةةةةاس الذن ، ويعتبر أسةةةةةةاسةةةةةةاً في تكوينها، فلكل  مقامٍ في 
عن غيرها من الموسةةةةةةةةيقه العرلية جن   خاص  به، ومسةةةةةةةةافاته الصةةةةةةةةوتية الخاصةةةةةةةةة التي تختلف  

راسةةةةةةةت، جن  حذاد، جن  م ه باسةةةةةةةم المقام الخاص به، مثل: جن   المقامات، وكل  جنٍ  ي سةةةةةةة 
، ويسةةةم ه ذلك كله جمعاً، وهذا (3  يات... إلخ" . وي ضةةةاف إله هذا الذن  جن   آخر ولعد   نيني 

ن  المقام(.  الذمع ي كو 

نة من دمجة جنسةةةةةةةةي  الأصةةةةةةةةل والفرع، هذه  إن مسةةةةةةةةم يات المقامات تختلف وفقاً للتركي ة المتكو 
هي العناصةةةةةر الأسةةةةةاسةةةةةية في تركيب الألحان، فالمقام يحتوي عله نغمتين  جنسةةةةةين(   (4 سالأجنا

، وتسم ه النغمة الأوله  جن  الأصل( أو  الذذع(، والنغمة الثانية  جن  الفرع(،  وفاصل  نيني 
 درجة امرتكاد( للمقام، ويسةةةةم ه فذن  الأصةةةةل  الذذع( هو الذن  الذي يبدأ من النغمة الأوله  

الأول(، أو  العقد الأول(، والذن  هو باسةةةةةةةةةةةةةم جن  الأصةةةةةةةةةةةةةل، وهو ما يسةةةةةةةةةةةةةم ه  الذن     المقام
 

 (92ناصر، التحوي ت المقامية والمسارات اللحنية في سماعي  حذاد كاركردي(  ص انظر: (1 
 92ص ،المرجع السا ق (2 
 (81الحلو، الموسيقه النظرية  ص (3 
فق  هو الذي يرت   بأجناس، والمقامات   السةةةةةةةةةل م الغرلي لي  له أجناس، لأن السةةةةةةةةةلم م يرت   بأجناس، المقام (4 

 عرلية.
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مذموعة أصةوات م يزيد عددها عن أرلعة أصةوات، فيتأل ف من ق قة مسةافات محصةورة  ين أرلع 
التتراكورد(، وعدد كوماته درجات، وهو ما يسةةةةةم يه العرب  بعد  بالأرلع(، وما يسةةةةةم يه الغرب  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

هو يتأل ف من أرلع مسةةةةافاتٍ محصةةةةورة كومة(، أي بعدين ونصةةةةف ال عد، أما العقد ف  22يسةةةةاوي  
كومة(، أي ق قة أبعاد ونصةةةةةةةةةةةةف ال عد ولذلك يكون   31 ين خم  درجاتٍ، وتكون عدد كوماته  

الرابعة أو الخامسةةةةةةةةةةة العقد  خماسةةةةةةةةةةية تامة(. وجن  الفرع هو الذن  الذي يبدأ غال اً من الدرجة 
 .(1 للمقام، ويطلق عليه اسم الذن  الثاني أو العقد الثاني حسب عدد درجاته

إن جن  الأصةةةةل  الذذع( هو الذن  المؤسةةةة   للمقام، ونتمكن من خ له معرفة نوع المقام، 
م بةالنغمةة، ويتفر ع منةه عةدة أجنةاس فرييةة، فمثً  يكون جن  الأصةةةةةةةةةةةةةةل  جن   أي هو الةذي يتحك 

أو عذماً، وغير ذلك.. وجن  الفرع يغي ر اسةةةةةم   أو صةةةةة اً   أو  ياتاً   اسةةةةةت( والفرع قد يكون حذاداً الر 
قام ولكن ي قه تابعاً لنف  عائلة جن  الأصل، فمثً  في عائلة الراست جن  الأصل  راست(، الم

د(، والفرع يتغي ر، فراسةةةت مع حذاد يسةةةم ه مقام  سةةةودناك(، وراسةةةت مع  يات يسةةةم ه مقام  النيرو 
 وغير ذلك.. فهذه المقامات  ذلك تكون مقاماتٍ فريية للمقام الأساسي  الراست(.

 :(2 الأجناس في المقامات العرلية يتم   ث ث  رق  إن الذمع  ين

الذمع المت صةةةل:  أجناس متصةةةلة(، وتكون فيه الدرجة الأخيرة في جن  الأصةةةل  الذذع(  .1
 هي  داية الدرجة الأوله لذن  الفرع.

لمنفصةل:  أجناس منفصةلة(، ينحصةر  ين الذنسةين أو العقدين بعد فاصةل، يسةمه الذمع ا .2
 صل الطنيني.ال عد الطنيني أو الفا

الذمع المتةةداخةةل:  أجنةةاس متةةداخلةةة(، يبةةدأ جن  الفرع الثةةاني المتةةداخةةل من الةةدرجةةة قبةةل  .3
 الأخيرة للذن  الأول  جن  الأصل(.

ل والوصةل  ين مقامات رئيسةة مختلفة لتوالد نط ق والفصة أما الفاصةل الطنيني، فهو نقطة ام"
، "والفاصةةةةةةةةةل الطنيني يلعب دوراً هاماً في اشةةةةةةةةةتقاق العديد يعادل بعداً كام ً ، وهو  (3 "فروعٍ متعددة

  من الأنغام، فهو الحد  الفاصةةل  ين نغمتين  جنسةةين( منفصةةلتين عن بعضةةهما  درجةٍ  نينية، و ذا
 

(، 93(، الراي ، النظريات الموسةةةةةةةةةةةةيثية الموسةةةةةةةةةةةةعة  ص23ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص انظر: (1 
 (120(، علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص18\1في الموسيقه العرقية والغرلية  جالعوا، القواعد الفنية 

(، العةةةةةةةةةةوا، القواعد الفنية في 92الحلو، الموسةةةةةةةةةةيقه النظرية  ص  انظر:(،  2العرلية  ص شةةةةةةةةةةورة، الموسةةةةةةةةةةيقه (2 
 (1/18الموسيقه العرقية والغرلية  ج

 (33ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص (3 
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ون الفاصةةةةةةل الطنيني إما في أول السةةةةةةل م أو في آخره، كانت الأجناس متصةةةةةةلةً   عضةةةةةةها عندئذٍ يك
لطنينيةةة، نظراً لكونهةةا أجنةةاسةةةةةةةةةةةةةةةاً متةةداخلةةةً كمةةا في مقةةام وهنةةاك مقةةامةةات  خةةاليةةة من الفواصةةةةةةةةةةةةةةةل ا

  .(1  الص ا("

إن لكل  مقامٍ من المقامات  غماد(، والغماد غال اً هو الدرجة الخامسةة، وهو النغمة المسةيطرة 
مرتكةةاد(، فهو يعتبر نقطةةة التحويةةل وامنط ق ل جنةةاس الفرييةةة بعةةد الصةةةةةةةةةةةةةةوت الأول  درجةةة ا

 .(2 كون النغمة التي يبدأ منها جن  الفرعالأخرى، وغال اً ما ي

و ن كل مقامٍ له درجة ارتكاد أسةةةةاسةةةةية خاصةةةةة به، هذه الدرجة فيها سةةةةمة  من سةةةةمات المقام، 
مكن للمقام أن يرتكز عله أي درجة ، بمعنه ي(3 ولكن بالإمكان تأدية المقام في أي منطقة صوتية

درجة ارتكادها، فمثً  مقام  الراسةةةةت( درجة   صةةةةوتية، ولكن بعلأ المقامات تتغير أسةةةةماؤها  تغي ر
ارتكاده الأساسية عله  دو(، فإذا ارتكز المقام عله درجة أخرى  ري( مثً ، يتغير اسم المقام إله 

 نف  الأجناس وترتيب الأبعاد لمقام الراسةةةةةةةت   فرع الراسةةةةةةةت ويسةةةةةةةم ه  الن ةيعةةةةةةةا ورةك(، مع احتفاظه
لمقامات(. "فتصةوير المقام هو نقل مقامٍ معينٍ من درجة الأسةاسةي، وهذا ما يطلق عليه  تصةوير ا

، عله أن يحتفا  نف  -أخفلأ أو أعله منها–ارتكاده الأسةةةةةةةاسةةةةةةةية  الأصةةةةةةةلية( إله درجةٍ أخرى 
 .(4 م المراد تصويره"الأبعاد الأساسية التي توجد  ين درجات ذلك المقا

ل فعله هذا الم حلا من هذا الفصةةل تفصةةيً  واضةةحاً لأسةةماء درجات السةةل م العرلي،   وسةةيفصةة ة
 للموسةيقه العالمية -دو، ري، مي، فا، صةول، م، سةي–الرغم من اعتماد أسةماء النوتة الإفرنذية  

ا وكثير من الموسةةةيقيين ، إم أن هذه الأسةةةماء مدالت متداولة حته يومنا هذ عامةً والعرلية خاصةةةة
في الكتةب الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة، فللتعريف  هةا أوردنا ماترد كثيراً  و في تسةةةةةةةةةةةةةةميةة الدرجات عليهةا،    يعتمةدون 

وذلك ليتم  وضولٍ شرل أنواع المقامات، وتحديد أماكن رسم هذه الدرجات تفصيً  لهذه المسميات،  
 عله السلم الموسيقي.

  

 
 (37ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص (1 
، التحوي ت المقامية والمسةةةةةةارات اللحنية في (، ناصةةةةةةر121علي، الموسةةةةةةيقه من الألف إله الياء  ص انظر: (2 

 (94سماعي  حذاد كاركردي(  ص
 القرار، المنطقة الوسطه، منطقة الذوابالمنا ق الصوتية للمقام ق قة منا ق: منطقة  (3 
 (93ناصر، التحوي ت المقامية والمسارات اللحنية في سماعي  حذاد كاركردي(  ص (4 
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 أسماء درجات السلّم العربيأولا: 
لة  نصةةةف ال عد (1 فيما يلي أسةةةماء درجات السةةةلم الموسةةةيقي العرلي نورد  ، الطبي ية منها والمحو 

ولرلعه، وهي أسةةةماء فارسةةةية ولعضةةةها تركية، وم تزال متداولة إله اليوم، ولعلأ المقامات ت سةةةم ه 
 بأسمائها.

الخافضةةةةة أي  دون ع مات التحويل -أسةةةةماء درجات السةةةةلم الطبي ية  البيكار(  •
 في الط قة المتوسطة. -عةوالراف

 
 

 طبقة القرار •
 

                                      *                                  ** 

 

 
 (22علم المقام  ص ج قذي، تحليل الأنغام في (1 

 ( أي خفلأ الدرجة الموسيثية رلع درجة.¼ -النيم:   *
 ( أي رفع الدرجة الموسيثية رلع درجة. ¼* التيك:   + *
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 الطبقة المتوسطة •
                                                          * 

 

 

 

 

 

 

لتسةةهيل فهم أسةةماء الدرجات نسةةتعين بالآلة الموسةةيثية الغرلية  البيانو(، فكل ع مة سةةوداء عله آلة البيانو لها   *
 دييز(، وهي  ديركومه(، هي نفسها  ري  يمول(، وهي  ديركومه( أيضاً، وهكذا.   اسمان   يمول ودييز(، مثً :  دو
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143 
 

 طبقة الجواب •
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 أنواع المقامات: حانياا 
َ ا، النِهاوَن د،  نةع بةسةةةحرةك(، وهي: الصةةةِ المقامات الأسةةةاسةةةية قماني مقامات، ج معت في كلمة  صةةة 

د. ت، الك ر  ذاد، الر اس  يكاه، الحة  العَذَم، البَيات، الس ة

 أولا: مقامُ الرّاسْت 
هو سةةةي د وقاعدة المقامات في الموسةةةيقه العرلية، وهو المقام الأصةةةلي والأصةةةيل، والراسةةةت كلمة 
فارسةةية معناها  المسةةتثيم(، وهو من أ رد وأعرق المقامات العرلية وأكثرها مرونة واسةةتعراضةةاً،  ل 
هو المقام الأسةاسةي لها، فهو أكثر المقامات وضةوحاً في العةخصةية والطابع، وكثيراً ما نسةمعه في 

لة لت وة الآذان ومن أشةةةةةةةهرها في قراءة  القرآن، فهو ترانيم لحن الآذان، فهو من المقامات المفضةةةةةةة 
يتناسةةب مع مبدأ ترتيل القرآن، ويعطي الفرصةةة لتد  ر الآيات، ويسةةاعد عله التركيز، فألحانه فيها 

ية  ووقار  .(1 جد 

ل اسةةةةتخدام الراسةةةةت عند ت وة الآيات ذات الطابع القصةةةةصةةةةي أو التعةةةةريعي، وكان هذا  "ويفضةةةةِ
اني، وقد  ي ن سةةةلِمه بكونه يبتدئ غالمقام من الأصةةةوات التي تعر ع لها الأصةةةفهاني في كتابه الأ

 .(2 من الخنصر في مذرى البنصر في آلة العود"

 (3 تحليل سلّم مقام الراست

ن سةةةل م الراسةةةت  من جنسةةةين  يرتكز مقام الراسةةةت عله درجة  دو( وهي درجة الأسةةةاس له، ويتكو 
، الذن  الأول  جن  الأصةةةةةةل( له  جن  راسةةةةةةت( يبدأ من  دو( إله  منفصةةةةةةلين بفاصةةةةةةلٍ  نيني 

(، قم فاصةةةةةةةةةةل  نيني  بعد كامل( من  فا( إله 1، ¾،  0¾  -من اليسةةةةةةةةةةار- فا(، وتترت ب أبعاده 
 صةةةةةول(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  راسةةةةةت(، يبدأ من  صةةةةةول( إله  دو الذواب( 

 :(4 . ورسم السلم كالآتي(1، ¾، ¾  أبعاده

 

 
م، موسيقه الك م  ص ر:انظ (1   (124(، علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص87شورة، ع  
 (23 ص مقامات ودراسات( المهدي، الموسيقه العرلية  (2 
 يل أجناسها عله ما ي ذمةع عليه الموسيقيون في الوقت المعاصر.تم امعتماد في رسم الس لم الموسيثية وتحل (3 
(، علي، 28(، ج قذي، تحليةةل الأنغةةام في علم المقةةام  ص47موسةةةةةةةةةةةةةةيقه العرليةةة  صالفرجةةاني، مقةةامةةات ال (4 

 (120الموسيقه من الألف إله الياء  ص
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 عائلة مقام الراست )فروع المقام(

: وقد ورد عند ال علأ في الكتب القديمة باسةةةةةةةةةةةم  مقام الماخوري(، مقام المَاهُور •
ن سةةةةةةةةةل مه من جنسةةةةةةةةةين منفصةةةةةةةةةلين بفاصةةةةةةةةةلٍ   يرتكز مقام الماهور عله درجة  دو(، ويتكو 

 نيني، الذن  الأول  جن  الأصةةةل( له  جن  راسةةةت(، يبدأ من  دو( إله  فا(، تترت ب 
 فا( إله  صةةةةةةةةةول(، قم الذن  (، قم فاصةةةةةةةةةل  نيني  ب عد كامل(، من 1، ¾، ¾أبعاده   

، 1، ½إله  دو الذواب(، أبعاده  الثاني  جن  الفرع( له  جن  عذم(، يبدأ من  صول( 
 :(1 ورسم السلم كالآتي (.1

 

 
 (35م في علم المقام  صج قذي، تحليل الأنغا انظر:(، 56الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (1 
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نَاك: يرتكز عله درجة  دو(، ويتكون سةةةةةةل مه من جنسةةةةةةين منفصةةةةةةلين • ود   مقام السةةةةةةُّ
دأ من  دو( إله ، الذن  الأول  جن  الأصةةةةةةةل(، له  جن  راسةةةةةةةت(، يببفاصةةةةةةةل  نيني

فةا( إله  صةةةةةةةةةةةةةةول(، قم قم فةاصةةةةةةةةةةةةةةل  نيني  بعةد كةامةل(، من   (،1، ¾، ¾أبعةاده    فةا(،
( إله  دو الذواب(، أبعاده الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  حذاد( يبدأ من  صةةول

 :(1 كالآتي ورسم السلم(. ½، 1½، ½ 

 
ينم • ل نةعةةةةةةة جنسةةةةةةين منفصةةةةةةلين  : يرتكز عله درجة  دو(، ويتكون سةةةةةةل مه منقام الد ة

بفاصةةةةةلين  نينيين، الذن  الأول  جن  الأصةةةةةل( له  جن  راسةةةةةت(، يبدأ من  دو( إله 
(، قم بعدين فاصةةةةلين من  فا( إله  صةةةةول( ومن  صةةةةول( 1، ¾، ¾ فا(، تترتب أبعاده  

من  م( إله  ري  يمول   إله  م(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  صةةةةة ا(، يبدأ
 :(2 ورسم السلم كالآتي (.¾، ¾، ½  الذواب(، أبعاده

 
 

 (9ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص انظر:(، 50الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (1 
 (9ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص انظر:(، 61الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (2 
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ن سةةةةةةةةل مه من جنسةةةةةةةةين منفصةةةةةةةةلين بفاصةةةةةةةةل  • مقام النِي رود: يرتكز عله درجة  دو(، ويتكو 
، ¾  نيني، الذن  الأول  جن  الأصةةةل( له  جن  راسةةةت( يبدأ من  دو( إله  فا(، أبعاده 

( له  جن  (، قم فاصةةةةةةةةةل  نيني من  فا( إله  صةةةةةةةةةول(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع1، ¾
 :(1 ورسم السلم كالآتي (.¾، ¾، 1واب(، أبعاده تترت ب   يات( من  صول( إله  دو الذ

 
كار • اد  ن سةةةةةل مه من جنسةةةةةين منفصةةةةةلين بفاصةةةةةل مقام السةةةةة  : يرتكز عله درجة  دو(، ويتكو 

، ¾  نيني، الذن  الأول  جن  الأصل( له  جن  راست(، يبدأ من  دو( إله  فا(، أبعاده 
فاصةةةةةةةةةل  نيني من  فا( إله  صةةةةةةةةةول(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  (، قم  1، ¾

 :(2 السلم ورسم (.1، ½، 1بعاده  نهاوند( يبدأ من  صول( إله  دو الذواب(، أ

 

 
 (25المهدي، الموسيقه العرلية  مقامات ودراسات(  ص (1 
 (54سيقه العرلية  صالفرجاني، مقامات المو  (2 
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إن فروع مقام الراسةت السةابقة جميعها ترتكز عله درجته الأسةاسةية  دو(، ولكن يمكن تصةوير 
الموسةةةةةيقه، وذلك حسةةةةةب الإمكانيات الصةةةةةوتية  الط قة  عله أية درجة في السةةةةةلم نغمات الراسةةةةةت 

الصةةةةةوتية( للمغني، وكما ذكرنا أن بعلأ الدرجات تغي ر اسةةةةةم المقام، فعند تصةةةةةوير مقام الراسةةةةةت 
 عله درجة  صول القرار( "اليكاه" يسم ه المقام مقام اليكاه، ويعد  من فروع الراست.

ن سةةةةةةةةل مه من جنسةةةةةةةةين متصةةةةةةةةلين، درجة  صةةةةةةةةول القرار(، ويتمقام اليَكاه: يرتكز عله   • كو 
والفاصةةةل الطنيني يأتي بعد اكتمال الذنسةةةين في آخر السةةةلم، فالذن  الأول  جن  الأصةةةل( 
له  جن  راست( يبدأ من  صول القرار( إله  دو(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  

ن  فةةةا( إله (، قم ال عةةةد الطنيني م1، ¾، ¾راسةةةةةةةةةةةةةةةةت(، يبةةةدأ من  دو( إله  فةةةا(، والأبعةةةاد  
 :(1 ورسم السلم كالآتي  صول(.

 

 
هو تصةةةةةةةةوير  لمقام الراسةةةةةةةةت عله  الدوكاه(، فيرتكز عله درجة  ري( مقام الن ةيعةةةةةةةةا  ورةك:   •

ن سل مه من جنسين مت صلين، والفاصل الطنيني يأتي بعد اكتمال الذنسين  في   الدوكاه، ويتكو 
 ت( يبدأ من  ري( إله  صةةةةول(،آخر السةةةةلم(، فالذن  الأول  جن  الأصةةةةل( له  جن  راسةةةة 

والذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  راسةت( يبدأ من  صةول( إله  دو  (،1، ¾، ¾أبعاده  
ورسةةةةم  من  دو جواب( إله  ري جواب(.  (، قم الفاصةةةةل الطنيني1، ¾، ¾  هالذواب(، وأبعاد 

 :(2 السلم كالآتي

 
 (94الحلو، الموسيقه النظرية  ص انظر:(، 65الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (1 
 (72الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (2 
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ا ة  ها، فإن هذه المقامات تسةةةةةةةم ه ومع كثرة المقامات الفريية ومسةةةةةةةم ياتها التي يصةةةةةةةعب الإح

ودناك والنيرود والن ةيعةةةةةةةا ورك  باسةةةةةةةم العائلة التي تت ع لها دون الغوص في هذه المسةةةةةةةم يات، فالسةةةةةةة 
 كذا باقي المقامات.وغيرها، جميعها  مقام راست(، وه

 
نت عله مقام الراست: •  من الأغاني التي ل ح ة
وقد قام بغنائها الم طرب والموسةيقار م حَمِد  ،(1 أغنية قصةيدة  أخي جاود الظالمون المدى(  - 

، (4 ، للعةةةةةةةةةةةاعر عَلي محمود َ ه(3 ، وكلماتها أ يات  من قصةةةةةةةةةةةيدة  نداء الفةداء((2 عَبد الوَه اب 
 فيها العرب لنذدة فلسطين، وكلمات الأغنية تقول:يستصرلا 

 
 (، اليوتيوب:DVDأخي جاود الظالمون المدى   (1 

https://www.youtube.com/watch?v=h_IyKL708lU 
م،  ةدأ 1910م(، موسةةةةةةةةةةةةةةيقةار ومغن ي مصةةةةةةةةةةةةةةري، ولةد في قريةة  ني ييةاص، عةام  1991محمةد عبةد الوهة اب  ت (2 

من خ ل سةةهرات المنعةةدين، حفا التراث معةةواره من خ ل حلقات الذكر وحفظه للقرآن الكريم وترتيله وتذويده، و 
ئي القديم، وتعامل مع الأغنية العرلية من حيلا معناها مسةةةةةةتعرضةةةةةةاً المعةةةةةةاعر والأحاسةةةةةةي  الإنسةةةةةةانية ككل، الغنا

والمفهوم والإحسةةةاس الذي تعبر عنه، إضةةةافةً إله الطرب، وقد مث ل الموسةةةيقار عبد الوهاب بألحانه وغنائه عصةةةراً 
عرلي. درس الموسةةةةةةةةةةةةيقه العرلية، ودرس العلوم لعرلية، فقد حفا وغن ه كل ألوان الغناء المزدهراً في الموسةةةةةةةةةةةةيقه ا

الموسةيثية الأورولية  الهارموني( عله يد أسةاتذتها في مصةر، إضةافةً إله دراسةته ل دب والعةعر عله يد رو اد هذا 
الفن والأدب، مما جعله ظاهرة غنائية  وققافياً متنوعاً شامً  لكل جوانب الفن في مصر، وهكذا اكتسب رصيداً فني اً 

يثية جمعت  ين الأصةالة والمعاصةرة، حته أصة ح مدرسةة كبرى للموسةيقه والغناء. انظر: شةورة، قراءات في وموسة 
 (275 -273تاريخ الموسيقه العرلية  ص

 (أخي جاود الظالمون المدى ويكيبيديا: الموسوعة الحرة،  (3 
لد بالمنصةةةةةورة بمصةةةةةر، م(، أديب وناقر وشةةةةةاعر مصةةةةةري، كثير النظم، و 1949علي محمود  ه المهندس  ت (4 

وتخر ج بمدرسةةة الهندسةةة التطبيثية لذلك لق ةب بالمهندس، له دواوين شةةعرية عديدة منها: أروال شةةاردة، دهر وخمر، 
في  سةةةةةب اً العةةةةةوق العائد، أروال وأشةةةةة ال، وله قصةةةةةيدة  الذندول( التي قام بغنائها محمد عبد الوهاب، والتي كانت 

 (21/ 5شهرته. الزركلي، الأع م  ج

https://www.youtube.com/watch?v=h_IyKL708lU
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اوَدَ  ، أَخةي الةم ونَ  جةةةةةةةَ  المَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَى الظةةةةةةةِ
ب ونَ أَنَت ر ك ه م    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة                       ال يَغ صة ولَةةةةةةةةة ع ر 

وا لةيلة   بةغَي رة  وَلَي سةةةةةةةةةةةةة  ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوفة                       صةةةةةةةةةةةةةَ السةةةةةةةةةةةةةُّ
كَ  فَذَر ةد   امةةةَ هة                          مةن   ح سةةةةةةةةةةةةةةةةةَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدة م  غة
الأَ ةيُّ                        العَرَلةيُّ  أَيُّهَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أَخةي،
لَ  أَخةي، بةَ ق   أَق  ر  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةٍ                         أ مِ  فةي العةةةةةةةةةةةةةةِ

ا نةةةةةةةَ بةَر  لةَه صةةةةةةةةةةةةةةَ م   عةَ رةهةة د  يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنَ  غةةةةةةةَ رة ادة                            قةةةةةةةَ
ا نةةةةةةةَ لةَعة  م    ةَ لةَية هةة نة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةونة                      ة لة وعَ  عةَ الةمةَ

ي، م   أَخةة ةة  إةلةةه قة  لةةةةةةةَ بة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن قةة ية  رةقةَ                     الةمَعةةةةةةةةةةةةةةة 
    أرضةةةةةةةةةةةةةةةةهةةةةةةةا                   عةةةلةةةه العةةةةةةةةةةةةةةةةهةةةيةةةةةةةد  يسةةةةةةةةةةةةةةةةوع  
ي، رَى  إةن   أَخةةةةةةةةة ي جةةةةةةةةَ ا فةةةةةةةةة رَاهةةةةةةةةَ ي                    قةةةةةةةةَ دَمةةةةةةةةة

ذَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةٍ  عَلَه فَفَت ةش   رِةٍ                                                        م ه  ح 
يدَاً  وَقَب ةل   هة هَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا                      عَلَه شةةةةةةةةةةةةةَ ضةةةةةةةةةةةةةة أَر 

يةن   طةة لَسةةةةةةةةةةةةةةة  دةي فةة فةةةةةةة  اكة  يةَ مةةةةةةةَ اب          حةة العةةةةةةةةةةةةةةةِ ةةةةةةةَ
ةةةةيةةةةةن  فةلَ  طة مة  س  ة ةةةةكة ةةةةةةةةةةةيةةةةةةتةَةةةةةةةح  ةد ور      اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنِ مة  الصُّ

قِ  حةَ هَ  فةَ ،ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الةذةة قِ  اد  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَا                  وَحةَ    الةفةة
دَ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ  دَدَا                           الأ   وِةة  مَذ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤ  وَالسُّ

ونَ  يةةبةة  ذةةة اً  يةة  تةةةةةةةَ و  ا صةةةةةةةةةةةةةةةَ نةةةةةةةَ دَى                      صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ  أَو   لةةَ
د   لَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه ، فَلَي َ   مَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَا                        أَن   ، بَعةةةة  ي غ 
مَ  أَرَى  و  ا الةةةةيةةةةَ دَنةةةةةةةَ عةةةةةةةة و  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَا                         مَ  مةةةةَ الةةةةغةةةةَ
ر دُّ  ي الضةةةةةةةةةةةةةةةةِ لَ  تةةةَ يةةةة حةةة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَى                            وَتةةة  الةةةهةةة 

ا نةةةةةةِ دَرَاً  لَه م   وَك  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَا      قةةةةةةَ صةةةةةةةةةةةةةةَ                        م ر 
وا ار  اءً  فَطةةةةةةَ وا ، تَ ةةةةةةَ ار  دَ  وَصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ ى                   سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
مةةي ةَ  لةةنةَحة  نةةيسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَا                        الةكةَ ذةة وَالةمَسةةةةةةةةةةةةةة 

احةةةةةةمةةةةةةةدا                           ، جةةةةةةيعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه فةةةةةةي يةةةةةةعةةةةةةةانةةةةةةق،
قةةةةةةةت   اهةةةةةةةا فةةةةةةوق  وأَ ةةةةةة ةةةةةةَ دَا                          حَصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ الةةةةةةيةةةةةةةَ

ت   ا يَم رِ  أَن   أَ ةةةةةةَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَا                          عَلَي هةةةةةةَ العة
ا اسةةةةةةةةةةةةةة   دَعةةَ ابةةة هةةَ هَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَا                        اللهَ  مة تَعةةةةةةةةةةةةةة  وَاسةةةةةةةةةةةةةة 

لِ  يُّ  وَجةةةةةةةَ دَائةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَى                     الةةفةةةةةةةة تةةَ فةة  وَالةةمةة 
 رِدَىةةةةةالةةةةةةةةةة ةةةةةةاوَ ةمِة حَةةةةةيَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةال اةةةةةةفَةةةةإةمِ 

 



151 
 

، (2   ن الح ق(مَ ي  ، وقد قام بغنائها المنعد الفلسطيني  أً (1 أغنية  خلف أسوار الهوى( -
، (4 لير عَ للعاعر الفلسطيني ياسة  (3 وكلماتها أ يات  من قصيدة  خلف أسوار الهوى(

 وكلمات الأغنية تقول:
 

لِما مالَكَ  قَل ب   يا ماؤ   ذ كةرَت   ك   تَن حَ ة    كَ دة

ري  رود   يَس  وَ  العَي نة  ش  دي النُّورة  نَح  تَذ   الثََ     يَس 

ري  أَت راكَ  وارة  خَل فَ  لةلحَبي ةة  تَس   ال هَوى  أَس 

ِ ةة  لَمِ  تَب تَغي أَم   َحة ، الأ  م  ل ةهة سة  ساحاتة   ةرَحابة   ك   ال ق د 

 ******* 

ري  أَم رة  َ ي نَ   سالَ  غاف كَ شَ  تَد  رة  الَ ح   وَالنِه 

ولة  وَرول   فِةة  تَطير   الرُّ  الطِي رة  بةخة

بَت   وَما ك رى، مةنَ  تَعة بَت   وَقَد   الذ ة رة  مةنَ  تَعة  ال هَذ 

راها ك  ري  وَفي قَل بي في النِارَ  تَزيد   فَذة  صَد 

 ******* 

 
 https://www.youtube.com/watch?v=NMVbWGeFOfM(، اليوتيوب:  DVDخلف أسوار الهوى    (1 
م، نعأ في الأردن، منعد وملحن ومودع موسيقي فلسطيني، من مدينة المذدل 1972أيمن الح ق: مواليد عام   (2 

عديد من الألبومات والأعمال المختلفة، من ألبوماته  فتنت روحي، خلف أسةةةةوار الهوى، أحن  شةةةةوقاً، المحتلة، له ال
يقي وتوديع وتنفيذ مذموعة كبيرة من العةةةةةةارات التلفزيونية  وَك ةل ها  ( وغيرها العديد من الأناشةةةةةةيد، قام  تأليف موسةةةةةة 

لتدري  الأكاديمي للعديد من الدورات الفنية الموسةيثية والموسةيقه التصةويرية لقنوات تلفزيونية متعددة، إضةافة إله ا
 ق، في أكثر من دولة، ويعمل حالياً كمدير عام لمؤسةةةةةةةةةةةسةةةةةةةةةةةة أوج للإنتاج الفني والإع مي في الأردن  أيمن الح

 (2020فبراير  11،  تاريخ قا له: إسراء أسعد
 ش كة فلسطين للحوار:  قصيدة خلف أسوار الهوى(، ياسر علي:  (3 

https://www.paldf.net/forum/showthread.php?t=826512 
م، في مخيم تل الزعتر  لبنان، كاتب صةةةةةةةحفي وشةةةةةةةاعر فلسةةةةةةةطيني، من 1969  ياسةةةةةةةر أحمد علي: مواليد عام (4 

م عن  يت فلسةةةةةطين للعةةةةةعر، 2011أسةةةةةوار الهوى( عام    ال جئين الفلسةةةةةطينيين في لبنان، صةةةةةدر له ديوان  خلف
 ياسر علي( وقصيدة خلف أسوار الهوى هي أ رد قصيدة فيه. ويكيبيديا: الموسوعة الحرة، 

https://www.youtube.com/watch?v=NMVbWGeFOfM
https://www.paldf.net/forum/showthread.php?t=826512
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راها   ك   وَذة

رة   هَوى  لَها نَظَم تَ  مَن   ف ؤَادي يا أَتَذ ك ر   ع   الع ة

عٍ  وَمةن   قَل بٍ، ومةن   رولٍ  مةن   ري   لها دَم   يَس 

قٍ  وَمةن   دة  عَلَه شَو   ال  ع 

بٍ  وَفي دة  مةنَ  ق ر   الوَج 

 أَتَذ ك ر ها  

ك ر    بَقايانا   لَها وَهَب تَ  مَن   أَتَذ 

ناها لَها َ نَي تَ  ك   حَنايانا   لةس 

 تَن َ    وَم.. تَذَكِر ها

عَقَ  سَ  قَل   كَ  لةيَع   ال ق د 

ينائةها فيفَ  تاهَت    إةن   ال عَي نة  د موع   سو  مة  تَر 

س  " لَها بةإةج  لٍ   ن سَم يها  مَن   سَتَ  قه.. تَذَكِر ها  "ق د 

 هانَت   وَما أهَانوها

 منَت   وَما هَدَموها

 خانَت   وَما وَخان وها

 ضاعَت    وَما أَضاع وها

 ان صاعَت   وَما أَذَلُّوها

 باعَت   وَما وَلاعوها

 باعَت   وَما
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، وقد قامت بغنائها الفنانة المصرية (1 أغنية  ولد الهدى(  أيضاً  راست ومن الأغاني عله مقام ال   
، ونورد (4 قيوَ مد شةةةةَ ح  لأمير العةةةةعراء أَ  (3 ة النِبوي ة(ي  زة ، وهي أ يات  من قصةةةةيدة  الهَمَ (2   لثوم(م ك   أ  
 عاً من كلماتها:طمق

ياء         ةةةةةةةدى فَةةةةةةةالكائةنات  ضة لةةةةةةةةدَ الةةةةةةةه                    و 
 ل  وَالةةةةةةةةمَةةةةةةةةَ   الةةةةةةةةمَ ئةك  حَولَه      الةةةةةةةةرو 

وَالةةةةةةةةعَةةةةةةةةرش  يَزهو وَالحَظيرَة  تَزدَهي      
     وَالةةةةةةةةةوَحي  يَقط ر  سَلسًَ  مةن سَلسَلٍ  

   ةةةةةةةةكَ َ ةةةةةةةعِةةةةةةةرَ الةةةةةةةلَه  السَماءَ فَز ي ةنَت   
ه  ةةةةتةيه  عَله الزَمانة صَبةةةةةيَة ةوم  ةةةةةيَ   اح 

 
 اليوتيوب: ولد الهدى لأم كلثوم:(، DVDولد الهدى   (1 
 .com/watch?v=xjpuTZu33qEhttps://www.youtube 
م(: مطرلة مصةةةةةةةةةرية، وهي فا مة ا نة العةةةةةةةةةيخ المؤذن إ راتيم البلتاجي، وهو مؤذن ومرتل 1975أم كلثوم  ت (2 

م، في  الدقهلية( 1904ومنعةةد القصةةائد الدينية والسةةيرة المحمدية، كان والدها أسةةتاذاً لها، ولدت أم كلثوم في عام  
لعرلي، كوكب العةةةرق، قيثارة العةةةرق(، وتعد  من ها  شةةةم  الأصةةةيل، سةةةيدة الغناء ابمصةةةر، وت عرَف بعدة ألقاب من

أ رد مغن ي القرن الععةةةةرين، اشةةةةتهرت في الو ن العرلي عموماً، وهي المثل الأعله للمرأة العرلية العريقة في فن ها 
ر المذتمع المصةةةةةةةةةر  دت بالكلمة والألحان التي تغن ت  ها تطو  ي. حفظت القرآن الكريم ومظهرها ووقارها، وقد جسةةةةةةةةة 

دته ، وأنعةةةدت القصةةةائد الدينية والسةةةيرة النبوية بمصةةةاح ة والدها، تعل مت العزف عله العود، ودرسةةةت المقامات وجو 
الموسةةةيثية ومسةةةاراتها اللحنية، وانتقامتها النغمية، وتعل مت العروع العةةةعري واللغة العرلية وآدا ها، وقرأت دواوين 

ي منذ العصةةةةةةةر الذاهلي، وحافظت عله الم مح العةةةةةةةرقية ها امتدادً لذذور الغناء العرلالعةةةةةةةعر العرلي. كان غناؤ 
، حيلا إنها تملك من فريدةوالزخرف المميز للحضةةةةةةارة الإسةةةةةة مية في الغناء، ويمث ل صةةةةةةوت أم كلثوم ظاهرة فنية 

 ة المملوءة بالزخارف، المسةةةةةةاحة الصةةةةةةوتية ما يزيد عله الديوانين، كما أنها تؤدي بسةةةةةةهولة الذملة الغنائية الصةةةةةة 
ا يزيد عله الأرلع سةةةةاعات متواصةةةةلة ولمدة نصةةةةف قرنٍ أو يزيد، كان لصةةةةوتها فضةةةةل  في جريان العةةةةعر وغن ت م

العرلي عله ألسةةنة العامة والخاصةةة. ومن أ رد القصةةائد التي قامت بغنائها:  نهج البردة، ولد الهدى، سةةلوا قلبي، 
، (ويكيبيديا: الموسوعة الحرة، أم كلثوم  انظر: لزهراء قد جاودت قدري(.  وقف الخلق، القلب يععق كل جميل، أبا ا

 (265 -263قراءات في تاريخ الععر العرلي: نبيل شورة،  ص
 (28مختارات من أجمل الععر في مدل الرسول: محمد البو ي،  ص (3 
عراء العصةةةر م(، كاتب وشةةةاعر مصةةةري من أعظم وأشةةةهر شةةة 1932أحمد شةةةوقي  ن علي  ن أحمد شةةةوقي  ت (4 

ر العةةعراء، مولده ووفاته بالقاهرة، أصةةله كردي، وكانت حياته كلها للعةةعر، حيلا يسةةتوحيه من الحديلا، يلق ب بأمي
المعةةةةةاهدات والحوادث، فقد أوتي شةةةةةاعريةً فياضةةةةةة ومخي ةلة قوية، فعةةةةةعره جرى عله كل لسةةةةةان. الزركلي، الأع م 

 (137، 136/ 1 ج

ةةةةةةةةةم  وَقَناء  وَفَةةةةةةةةةم  الةةةةةةةةةزَمةةةةةةةةةانة تةَةةةةةةةةبَ       ةةةةةةةةةسُّ
نةةةةةةةةةيةةةةةةةةةا بةهة ب عَراء                   لةةةةةةةةةةلةةةةةةةةةديةةةةةةةةةنة وَالةةةةةةةةةد 
درَة  العَصماء       وَالةةةةةةةةم ةةةةةةةةنةةةةةةةةتةَةةةةةةةهه وَالسة

واء  وَالةةةةةةةةةل            ةةةةةةةةةول  وَالةةةةةةةةةقَةةةةةةةةةلَةةةةةةةةةم  البَديع  ر 
ةةةةةةةسكاً بة      كَ الغَبراء  وَتةَةةةةةةضَةةةةةةةوِعَةةةةةةةت مة

 اء  ةةةةةةةةةةدٍ وَض  ةةةةةةةةمِ ةةةةةةةةةةةةةةحَةةةةةةةم  ةةةةةاؤ ه   ة ةةةةةوَمَةس

https://www.youtube.com/watch?v=xjpuTZu33qE
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فروعه و ويتضةةةح من خ ل الأغنيات التي لح نت عله مقام الراسةةةت أنه مقام  واسةةةع متنوع وحيوي، 
ي  ، فهو أسةةاس المقامات، كثيرة  والمعبر  العةةخصةةية، في  وضةةوحا  وهو أكثرها  اً كما أنه يعدُّ مقاماً جد 

 لما  وكثيراً مايعتمد عليه القر اء في ت وة القرآن الأذان لت وة  المفضةةةةةةلة المقامات  من  ويعتبر  عنها،
  وقار. من فيه
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 حانياا: مقام الن هاوَنْد
م يَ  هذا الإسةةةةةةةةةم نسةةةةةةةةة ةً إله مدينة نهاوند الفارسةةةةةةةةةية، التي وقعت فيها معركة نهاوند   نهاوند( سةةةةةةةةة 
زائر  رهاوي( ولمقام النهاوند عدة مسةم يات، فعند الفرس يسةم ه مقام أصةفهان، وفي الذ  ،(1 العةهيرة

رب أو  سةاحلي(، وفي تون   محي ر سةيكاه(، وفي تركيا   وسةلةك( أو  سةلطاني يكاه(، أما عند الغ
فهو سةلم  المينور(، ومقام النهاوند من المقامات القوية في التعبير، صةيغت منه العديد من أشةكال 

ل، فيصةةةةةةةةةةلح للموسةةةةةةةةةةيقه التأليف الغنائي والآلي، فله  ابع  رقيق  وعذب، وأيضةةةةةةةةةةاً  ابع  رلي فَرة 
 .(2 الحزينة والسعيدة، فهو من أجمل المقامات وأكثرها عا فة وفرحاً وحزناً معاً 

 تحليل سلم مقام النهاوند

يرتكز مقام النهاوند عله درجة  دو(، وهي درجة الأسةةةةةاس له، ويتكون سةةةةةلم النهاوند من جنسةةةةةين 
له  جن  نهاوند( يبدأ من  دو( إله منفصلين يفصل  ينهما فاصل  ب عد(  نيني،  الذن  الأول( 

إله  صةةةةةةةةول(، قم الذن   (، قم فاصةةةةةةةةل  نيني  بعد كامل( من  فا(1،  ½، 1 فا(، تترتب أبعاده  
 الثاني  جن  الفرع( له  جن  كرد( أو  جن  حذاد(.

 :(3 سلم كالتاليال. ويكون )½، 1، 1وجن  الكرد يبدأ من  صول( إله  دو الذواب( وأبعاده  

 
 

في الفتح الإس مي لب د فارس، وكانت من أشد المعارك  ين المسلمين  فاصلةمعركة نهاوند من المعارك ال (1 
ه(، وانتصر فيها المسلمون انتصاراً كبيراً وحاسماً بثيادة 19والفرس، وقعت في خ فة عمر  ن الخطاب، عام 

عة الحرة،  لموسو النعمان  ن مقرن المزني عله الفرس الساسانيين، وقد قتل في نهاية هذه المعركة.  ويكبيديا: ا
 معركة نهاوند( 

(، علي، الموسةةةةةةةةةةةةةيقه من الألف إله الياء 27انظر: المهدي، الموسةةةةةةةةةةةةةيقه العرلية  مقامات ودراسةةةةةةةةةةةةةات(  ص (2 
 (126 ص

 (28انظر: ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص (3 
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النهاوند يقا ل سةةةلم  المينور( الصةةةغير الغرلي، والذي يطلق عليه السةةةلم الصةةةغير النادل،   إن مقام
 :(1 (، وسلمه كالتالي1، ½، 1، 1، ½، 1، 1والس لم الغرلية غير مرت طة بأجناس، فأبعاده تترتب  

 
، ½وقد يكون  جن  الفرع( للنهاوند  جن  حذاد( يبدأ من  صةةةةول( إله  دو الذواب(، وأبعاده  

 :(2 ( فيكون سلم مقام النهاوند كالتالي½، 1½

 
الذي جنسةه الفرعي حذاد يقا ل السةلم الصةغير الهارموني  الغرلي(، وأبعاده تترتب  ومقام النهاوند 

 . (3 (1، ½، 1، 1، ½، ½1،½عله التوالي:  

 
 انظر: ويكيبيديا: الموسوعة الحرة،  سل م دو الصغير( (1 
 (126الألف إله الياء  صه من انظر: علي، الموسيق (2 
 (48انظر: الحلو، الموسيقه النظرية  ص (3 
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 عائلة مقام النهاوند )فروع المقام(:

ع:   - و(، ويتكون سةةةةةةةلمه من جنسةةةةةةةين متصةةةةةةةلين يرتكز عله درجة  د مقام النهاوند المُرَصــــ 
والفاصةةةةةل الطنيني يأتي بعد اكتمال الذنسةةةةةين، فالذن  الأول  جن  الأصةةةةةل( له  جن  

قم الذن  الثةاني  جن  الفرع( ، (1، ½، 1نهةاونةد( يبةدأ من  دو( إله  فةا(، تترتةب أبعةاده  
يني من (، قم فاصةل  ن½،  1½، ½(، أبعاده  bله  جن  حذاد( يبدأ من  فا( إله  سةي

 :(1 ورسم السلم كالآتي ( إله  دو الذواب(.b سي

 
يرتكز عله درجة  دو(، ويتكون سةةلمه من جنسةةين متصةةلين، والفاصةةل مقام النهاوندين:   -

يأتي قبل الذنسةةةةةةةةةةةين من  دو( إله  ري(، قم الذن  الأول  جن  الأصةةةةةةةةةةةل( له   الطنيني
 جن  الفرع( له  جن   جن  نهاوند(، يبدأ من  ري( إله  صةةةةةةةةةةةةةةول(، قم الذن  الثاني  

 :(2 كالآتيه ورسم (.1، ½، 1بعاد  الأنهاوند( يبدأ من  صول( إله  دو الذواب(، 

 
 

 (36(، انظر: ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص94الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (1 
 (34ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص (2 
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يرتكز عله درجة  دو(، ويتكون سةةةةةةةةةةةةةلمه من  عقد( و جن ( متصةةةةةةةةةةةةةلين،  كْريز:ن  مقام ال -
كريز( يبدأ من  دو( فيخلو من الفاصةةةةةةةةةل الطنيني، العقد الأول  عقد الأصةةةةةةةةةل( له  عقد نَ 

(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  1،  ½، 1½، ½ل(، تترتب أبعاده  إله  صةةةةةةةو 
 :(1 ورسم السلم كالآتي (.1، ½، 1  نهاوند( يبدأ من  صول( إله  دو الذواب(، أبعاده

 
يرتكز عله درجة  دو(، ويتكون سةةةةةةةةةةلمه من  عقد( و جن ( متصةةةةةةةةةةلين، مقام الن وا  حَر:   -

الأول  عقد الأصةةةةةةةةةل( له  عقد نكريز( يبدأ من  دو(  فيخلو من الفاصةةةةةةةةةل الطنيني، العقد 
الفرع( له  جن  (، قم الذن  الثاني  جن   1،½،  1½، ½إله  صةةةةةةةول(، تترتب أبعاده  

قم الذن  الثاني  (،1، ½، 1½، ½الحذاد(، يبدأ من  صةول( إله  دو الذواب(، أبعاده  
، 1½، ½أبعةاده   جن  الفرع( لةه  جن  حذةاد( يبةدأ من  صةةةةةةةةةةةةةةول( إله  دو الذواب(، 

 :(2 ورسم السلم كالآتي (.½

 
 (28لأنغام في علم المقام  صليل ا(، ج قذي، تح111انظر: الحلو، الموسيقه النظرية  ص (1 
 (141(، علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص84انظر: ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص (2 



159 
 

يرتكز عله درجة  صةةةةةةةول القرار(، ويتكون سةةةةةةةلمه من جنسةةةةةةةين متصةةةةةةةلين،  مقام فَرَحْفَزا: -
والفاصةةةةةةل الطنيني يأتي بعد اكتمال الذنسةةةةةةين، الذن  الأول  جن  الأصةةةةةةل( له  جن  

ثةاني  جن  (، قم الذن  ال1، ½، 1نهةاونةد( يبةدأ من  صةةةةةةةةةةةةةةول قرار( إله  دو(، أبعةاده  
الفةةاصةةةةةةةةةةةةةةةل الطنيني من  فةةا( إله  الفرع( لةةه  جن  نهةةاونةةد( يبةةدأ من  دو( إله  فةةا(، قم

 :(1 ورسم السلم كالآتي  صول(.

 
لِع: -  مي(، فيرتكز عله درجة  وهو تصةوير  لمقام النهاوند عله درجة البوسةلةك مقام البُوسـَ

ول  جن   مي(، ويتكون سةةةةةةةةةةلمه من جنسةةةةةةةةةةين منفصةةةةةةةةةةلين بفاصةةةةةةةةةةل  نيني، الذن  الأ
(، قم فاصةل  نيني 1، ½، 1الأصةل(، له  جن  نهاوند( يبدأ من  مي( إله  م(، أبعاده  

من  م( إله  سةةةةةي(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  كرد( يبدأ من  سةةةةةي( إله 
 :(2 ورسم السلم كالآتي (.½، 1، 1أبعاد   مي الذواب(، 

 
 

(، العةةةةةةوا، القواعد الفنية في الموسةةةةةةيقه العةةةةةةرقية والغرلية 96انظر: الفرجاني، مقامات الموسةةةةةةيقه العرلية  ص (1 
 (95ظرية  ص(، الحلو، الموسيقه الن146/ 1 ج

 (100انظر: الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (2 
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لطاني يَكاه: -  صةةةةةول قرار(، فيرتكز   نهاوند عله درجة اليكاههو تصةةةةةوير  لمقام ال مقام ســـُ
عله درجة  صةةةةول قرار(، ويتكون سةةةةل مه من جنسةةةةين منفصةةةةلين بفاصةةةةلٍ  نيني، الذن  

أبعاده   ، تترتب الأول  جن  الأصةةةةةل( له  جن  نهاوند( يبدأ من  صةةةةةول قرار( إله  دو(
لفرع( له (، ، قم فاصةةةةةةةةةةةةةل  نيني من  دو( إله  ري(، قم الذن  الثاني  جن  ا1، ½، 1 

ورسةةةةةةم السةةةةةةلم  (.½، 1½، ½   تترتب   دأ من  ري( إله  صةةةةةةول(، أبعاده جن  حذاد( يب
 :(1 كالآتي

 

 من الأغاني التي لح نت عله مقام النهاوند:و  •
، وهي النعةةةةةةةةةةةةيد الرِسةةةةةةةةةةةةمي الخاص  بروتوكول التخرج لخريذي (2 نعةةةةةةةةةةةةيد  لبي كة جامعتي( -

، وقد (3  الخالق العَف(الدكتور  عبد الذامعة الإسةةةة مية بغزة، وقد كتب كلماتها العةةةةاعر 
 قامت بغنائها فرقة إنعادية بغزة، وكلمات الأنعودة:

 

 
 (710انظر: الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (1 
 https://www.youtube.com/watch?v=XRou7dl_n9U(، اليوتيوب: DVDي  لبيك جامعت (2 
م، أسةةةةةةةتاذ في الأدب والنقد في الذامعة الإسةةةةةةة مية 1961د الخالق محمد العف: من مواليد مدينة غزة لعام عب (3 

من أع م العةةةةةةةةةةعر والنقد في فلسةةةةةةةةةةطين، له مؤلِفات عديدة في الأدب والنقد بغزة، شةةةةةةةةةةاعر وناقد وأديب، وهو علم  
 روحات العلمية، له ديوان شةةةةةةةةةعر  شةةةةةةةةةدو  والدراسةةةةةةةةةات النقدية والتحليلية، أشةةةةةةةةةرف وناقش العديد من الأبحاث والأ

 الذرال(. أ.د. عبد الخالق العف، راب  صفحة الفي   وك: 
st=100002942254385%3A100https://www.facebook.com/aelaff/about?section=bio&l

000598894293%3A1581807342 

https://www.youtube.com/watch?v=XRou7dl_n9U
https://www.facebook.com/aelaff/about?section=bio&lst=100002942254385%3A100000598894293%3A1581807342
https://www.facebook.com/aelaff/about?section=bio&lst=100002942254385%3A100000598894293%3A1581807342
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                              ةً عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ جامة  كة يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بِ لَ 
                            ةً خَ شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامة  كة يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بِ لَ 
                               ةً دَ رائةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  كة يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بِ لَ 
                            ةً عَ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ة  كة يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بِ لَ 
هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةار                   ةَ رودَ غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  أ     َ الأ 
رارة      ةَ عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةودَ ن  أ   َ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة                        الأ 

                         يمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانة الإة  ةة واحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ  ن  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
                   نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا    مَ دَ  يبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  ط  تَ  ن  إة 
                               كة يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بِ لَ ، كة يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بِ لَ 

                      هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ظ  فَ اح  فَ  ب ة رَ  ايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ 
                        ها لَ مائة شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ  ن  يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة دَ 
                       نا  دَ حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةُّ وَ تَ  ل  عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ اج  وَ 

                          هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا هَ ج ة وَ ه ن  تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  حَ 
ي                         تعَ جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامة  كة يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بِ لَ 

ي                    بسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة تَ ان  فَ  ق ة حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ ل  لة 
                            مة لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ عَ ال   ةَ فوعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ ر  مَ 

                       نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاتة زِ عة  بة ر  دَ  يفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
                    مة لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ الظُّ  يفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  رة د  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ ال  كَ 
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا                           ملَ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  تَ ل  فَ  ي دَو 
                               مة فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ  ل ة كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ا بة نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةً ح  لَ 
                                نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام  زائة مو عَ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  تَ 
                                 مة سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ النِ بة  ديكة فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  نَ 

بي                                    ق ة فَان تَسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لةل حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ
                                  ةً عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ جامة  نة ي  عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ ال   يفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

                              بة دَ الأَ وَ  مة ل  عة ال  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
                                  انةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة تة وِ ق  ا لة زً مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  رَ 
                              مة رَ حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ ال  وَ  سة د  قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل  لة 
ةةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةي                         ةعَ ةةةةةةةةةامة ةةةةج كة ةةةي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةبِ ةةةةلَ 
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، (2 ية ةد(وَ ي  الب راء الع  ، وقةد قةام بغنةائهةا المنعةةةةةةةةةةةةةةد السةةةةةةةةةةةةةةور (1  ةاد(غنيةة  ر حمةاك يةا ربِ ال ة وأ  -
ميني  أ و الذود(وكلماتها هي قصةةيدة كتبها المنعةةد والعةةاعر السةةوري محم د م نذة  ر   ،(3 ر سةةة

 وكلمات الأغنية: 
                     رَجةةةةةائي – ةةةةةادة  ة بِ ال  يةةةةةا رَ  -مةةةةةاكَ ر ح  

مةةةةةةةاكَ أَ وَ                       اً يةةةةةةة راجة  –لهي يةةةةةةةا إة  -غي ب  حة
                عاً ضةةةةةةةةةةةارة   –هي لَ يا إة  -كَ  مة اسةةةةةةةةةةة  ت  بة نادَي  

                            هةةةةةةةاً ائةةةة نةةةي تةةةةةةةَ عةةة  دَ   تةةةةةةةَ ريةةةم  فةةةَ تَ الةةةكةةةَ نةةةةةةة  أَ 
وى أَ مةةةةةا لة                         ل  كَ مَوئةةةةةة تةةةةةابة ج ودة ع  ي سةةةةةةةةةةةةةةة

                  ضارةعاً  –يةةةةةةةةهةةةةةةةيا إل-ت كَ و  ةةةةةةةجَ رَ  د  ةةةةةةةةةقَ ةةةةةةلوَ 

                  يد عائة لة   ذةب  تَ اسةةةةةةةةةة  دي فَ رةضةةةةةةةةةةاكَ قَصةةةةةةةةةة  وَ 
نةةةةةةة   د   ةةةةةةةة فةةةةةةةَ ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا كَ الةةةةةةةر ة مةةةةةةةة                           وَمئةةةةةةةيذةةةةةةة 

ذةةةر   م  لةةةَ  ن  إة  ن  فةةةَ  ينةةة تةةة  ذةةةة  مةةةَ كةةةةةةةائةةةة يةةة                         ييةةةر  بةةة 
د  لةةةَ فةةةَ  يةةةة  قةةةةةةةَ ائةةيعةةةةةةةادة الةة ةةةة  نَ ت  مةةةة يةةةةةةة  عةةَ                           الةةنةةةةةةةِ

ئةةةة  لةةةَ ن  د  دة ر  ن  فةةةَ                             ي واكَ دَوائةةةة سةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ت  فةةةمةةةَ
 يةةةةةةةةةةةةةةةبَ رَجائةةةةةةةيةةةةةةةةةةخةةةةةةةةةةةةة يَ مِ ً  أةةةةةةةةةذَلة ةةةةةتَ ةةةةةةم  

 

وهو  الأغاني الخاصةةةةةة به يظهر أنه مقام  ك سةةةةةيكي  قديم حديلا،هذا المقام من خ ل و 
أن له  ابعاً رقيقاً وشةةةةةةعورياً يحمل أحاسةةةةةةي  تصةةةةةةل للقلب  روحاني وعميق وم اشةةةةةةر، كما

 ، لذلك يعد  مقاماً متداومً ومعروفاً لدى الذميع.، ويصلح ل غاني الحزينة والسعيدةم اشرة

  

 
 https://www.youtube.com/watch?v=Dy1Psv6uTN8(، اليوتيوب: DVDرحماك يا رب ال  اد   (1 
د سةةةوري الأصةةةل من مدينة حلب، يطلق عليه م، منعةةة 1982البراء محمد رشةةةيد العوي د: من مواليد الكويت عام   (2 

ة، وله العديد من الأعمال داخل القناة وخارجها، إله لقب  أمير العةام(، انضةم  إله فريق قناة  يور الذنة الفضةائي
ن العديد من الأناشةةيد، ومن أشةةهر أعماله:   لع البدر علينا،  لدي يا شةةام، ركب الموج،  جانب الإنعةةاد كتب ولح 

 (ويكيبيديا: الموسوعة الحرة، البراء العوي ةد ، عالعين يا شامنا،  نح ا فلسطين(. حنايا القلب
ميني الملقِب  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  أ ي الذود(، مهندس وشةةةةةاعر ملح ن ومنعةةةةةد، من رو اد النعةةةةةيد الإسةةةةة مي محمد منذر  (3  ر  سةةةةةة

نها م، كتب الكثير من القصةةةةةائد ومنه1953المعاصةةةةةر في سةةةةةوريا، ولد في مدينة حلب بسةةةةةوريا عام   ا ما كان يلح 
يها، وقد قام بغناء  رحماك يا رب ال  اد(، وله عدة دواوين، منها:  ديوان سةةةةةةةةةةةةةة  لوا أيامي،  وارق الأمل، و ليك ويؤد 

رميني العرلية والأجنبية.   (ويكيبيديا: الموسوعة الحرة، محمد منذر سة

https://www.youtube.com/watch?v=Dy1Psv6uTN8
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 حالثاا: مقام البَيَات
اق التركي(، وهو مقام سةةةةةةةةةهل  ممتنع، يعتمد عله الطرب أو  البيات   ي(، وهو نفسةةةةةةةةةه مقام  ععةةةةةةةةة 

لغنائية، وهو مقام واسةع  وقا ل  للتعةكيل، يعطي الملح ن فرصةاً كثيرةً للتلحين والإنتاج، فهو والسةلطنة ا
و في مقةام  متقلة ب يذمع  ين الألحةان الغنةائيةة المتقل  ةة التي تكون هادئة قم تعلو في المنتصةةةةةةةةةةةةةةف، وه

نداء أصةةةةةةةةةةةةةةله مقام فرلٍ وأن ، فمقام البيات هو مقام العةةةةةةةةةةةةةةوق والحب والعتب، ويحمل إحسةةةةةةةةةةةةةةاس ال
، وكثيراً ما  وامنتظار واللهفة، ويبدو  وضةةةةولٍ في أكثر الألحان المصةةةةرية العةةةةعبية، فهو مقام  شةةةةعبي 

 .(1 نسمعه في أغاني الزفاف ويطلق عليه في أقطار المغرب العرلي  مقام الح سَين(

ن يذيده "وقد نعةاهد هذا المقام في العراق، وي نسةب إله عائلة  البياتي(، وذلك لأنهم أفضةل من كا
م ي  هم"  .(2 في منطقتهم، فس 

 تحليل سلّم مقام البيات:

يرتكز مقام البيات عله درجة  ري(، وهي درجة الأسةةةةةاس له، يتكون سةةةةةلمه من جنسةةةةةين متصةةةةةلين، 
والفاصةةةةةةل الطنيني يأتي بعد اكتمال الذنسةةةةةةين  في آخر السةةةةةةلم(، الذن  الأول  جن  الأصةةةةةةل( له 

(، قم الذن  الثةاني  جن  ¾، ¾، 1ول(، تترتةب أبعةاده   جن   يةات(، يبةدأ من  ري( إله  صةةةةةةةةةةةةةة 
، قم فاصةةةةةةةةةل  بعد( (1، ½، 1جن  نهاوند( يبدأ من  صةةةةةةةةةول( إله  دو الذواب(، أبعاده  الفرع( له  

 :(3  نيني من  دو جواب( إله  ري جواب(. ورسم السلم كالآتي

 
م، موسيقه الك م  ص (1   (132إله الياء  ص(، علي، الموسيقه من الألف 88انظر: شورة، ع  
 (131علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (2 
(، الحلو، 204/  1(، انظر: الموسةةةةةةةوعة الموسةةةةةةةيثية العةةةةةةةاملة،  ج73الفرجاني، مقامات الموسةةةةةةةيقه العرلية  ص (3 

 (132(، علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص118الموسيقه النظرية  ص
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 عائلة مقام البيات )فروع البيات(:

وري:  - ة  ري(، ويتكون سةةلمه من جنسةةين متصةةلين، والفاصةةل يرتكز عله درجمقام بَيات شــُ
الطنيني يأتي بعد اكتمال الذنسةين، الذن  الأول  جن  الأصةل( له  جن   يات( يبدأ من 

(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  ¾،  ¾، 1) ري( إله  صةةةةةةةةةةةةةول(، تترتب أبعاده 
قم فاصةةةةةةةةل  نيني من ،  (½، 1½، ½  حذاد( يبدأ من  صةةةةةةةةول( إله  دو الذواب(، أبعاده

 :(1 ورسم السلم كالآتي  دو جواب( إله  ري جواب(.
 

 
يني:   - ن سةةةةةلمه مقام الحُســـَ ويسةةةةةم يه ال علأ مقام  الم حيِر(، ويرتكز عله درجة  ري(، ويتكو 

من جنسةةةين منفصةةةلين بفاصةةةل  نيني، الذن  الأول  جن  الأصةةةل( له  جن   يات( يبدأ 
(، قم فاصةةةةةةل  نيني من  صةةةةةةول( إله  م(، قم ¾،  ¾، 1 صةةةةةةول(، أبعاده  من  ري( إله 

، ¾، 1الذن  الثةةاني  جن  الفرع( لةةه  جن   يةةات( من  م( إله  ري الذواب(، أبعةةاده  
 :(2 ورسم السلم كالآتي(  ¾

 
 (36(، انظر: ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص85رلية  صالفرجاني، مقامات الموسيقه الع (1 
 (34(، انظر: ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص75لفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  صا (2 
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يرتكز عله درجة  ري(، ويتكون سلمه من جنسين متصلين، ويأتي الفاصل مقام البياتيين:   -

لذن  الأول  جن  الأصةةةةةةةةةةةل( له  جن   يات( يبدأ من الطنيني بعد اكتمال الذنسةةةةةةةةةةةين، فا
(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن   يات( ¾، ¾، 1 ري( إله  صةةةةةةةةةةةةةةول(، أبعاده  

  نيني من  دو جواب( إله  ري الذواب(.يبدأ من  صةةةةول( إله  دو الذواب(، والفاصةةةةل الط
 :(1 ورسم السلم كالآتي

يْران:  - ــَ ــيني عُشـ ي ران(، فيرتكز عله  ام البياتيين وهو تصةةةةةوير لمقمقام حُسـ عله درجة  الع عةةةةةَ
ن سةةةةلمه من جنسةةةةين متصةةةةلين، ويأتي الفاصةةةةل الطنيني بعد اكتمال  درجة  م قرار(، ويتكو 
الذنسةةةين، فالذن  الأول  جن  الأصةةةل( له  جن   يات(، يبدأ من  م القرار( إله  ري(، 

يبةدأ من  ري( إله جن   يةات(، و (، قم الذن  الثةاني  جن  الفرع( لةه  ¾، ¾، 1وأبعةاده  
 :(2 ورسم السلم كالآتي  صول(، قم الفاصل الطنيني من  صول( إله  م( الحسيني.

 
 (81الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (1 
 83ص المرجع السا ق، (2 
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 من الأغاني التي لحّنت على مقام البيات •

ا( - ت  عَي نةةةايَ شةةةةةةةةةةةةةةوقةةةً ان اللبنةةةاني  مةةةاهةر دَي ن((1 أغنيةةةة  رقةةة  ، وهي أ يةةةات  في حةةةب  (2  ، للفنةةة 
الرسول

 ي:كالآت، وكلماتها (3 

 قاً و  شَ  نايَ ي  عَ  ت  قِ رَ 

 قاً ع  عة  ت  فَ رَ ذَ  ةَ  َ ي  طَ لة وَ 

 
 (، اليوتيوب: DVDرق ت عينايَ شوقا   (1 

ps://www.youtube.com/watch?v=1yeuLjrpZI0htt 
م، ولد في لبنان، وهو لبناني الأصةةل سةةويدي الذنسةةية، كان ملهمه 1981ماهر مصةةطفه ماهر دين، مواليد عام   (2 

لبنان. فنعةةةةأ عله الموسةةةةيقه، وحصةةةةل عله أول   - يروت الأول في الموسةةةةيقه هو والده، كان والده يغني في مدينة 
في حياته. اسةةةتمر  في دراسةةةتها  ءاً مهماً آلة موسةةةيثية وعمره ععةةةر سةةةنوات، ومنذ ذلك الوقت أصةةة حت الموسةةةيقه جز 

م( جذ ت موسيقاه عدداً 2016وتعل مها بعد انتقاله إله السويد، وشق   ريق الغناء الديني الإس مي، ومع  داية عام  
ئً  من مسةةةةتخدمي الإنترنت في الدول العرلية والإسةةةة مية، وأيضةةةةاً العةةةة اب المسةةةةلم في الدول الغرلية. يغن ي ماهر ها

م بعلأ الأغاني  لغات أخرى، مثل أغنية  ما شاء الله(، والتي قد غن اها دين  بعكلٍ أساسيٍ باللغة الإنذليزية، لكنه قد 
اليزية والأندونيسةية، ومن أشةهر أغانيه باللغة العرلية: يا نبي سة م عليك، إن باللغة الإنذليزية والتركية والفرنسةية والم

يا رسةةول الله، رمضةةان، مومي. وقد وصةةل عدد المتابعين له عله صةةفحة الفي   ، واحعةةناشةةاء الله، رضةةيت  بالله رلاً 
السةةةةةةةةةةاحة الفنية الإسةةةةةةةةةة مية   ( مليون متابع، والرقم في اددياد، وهذا رقم  قياسةةةةةةةةةةي  وجديد عله26 وك إله أكثر من  

 ويكيبديا: الموسوعة الحرة، ماهر دين( والعرلية. 
 عله كاتب القصيدة ل احثةلم تعثر ا (3 

https://www.youtube.com/watch?v=1yeuLjrpZI0
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 بيبي  حَ  هلإة  ت  ي  تَ أَ فَ 

 قاً ف  رة وَ  ب  ل  يا قَ  أ  دَ ه  اف

 د  حمِ له م  عَ  ل ة صَ 

 يا    عليكَ   م  السِ 

 الله   رسولَ  يا

 بيبي  يا حَ   كَ ي  لَ عَ   م  السِ 

   الله   يِ بة يا نَ 

 الله   سولَ يا رَ 

 ق  لِ عَ تَ  ق ة الحَ بة  ب  ل  قَ 

 ق  لِ أَ تَ  راءَ حة  غارة لة وَ 

   ه  قَ خالة  ل  سأَ كي يَ    يَ 

 ق  شرَ أَ فَ  ي  ح  وَ ال   تاه  أَ فَ 

 د  مِ حَ يا م   اقرأ   اقرأ  

 يا    عليكَ   م  السِ 

 الله   رسولَ  يا

 بيبي  يا حَ   كَ ي  لَ عَ   م  السِ 

   الله   يِ بة يا نَ 

 الله   سولَ يا رَ 
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ضةةةه وأيضةةةاً   - لي ة(أغنية  لسةةةت  أر  ق، وهو نعةةةيد   نائها المنعةةةد وقد قام بغ،  (1 الذاهة أيمن الح  
، ولها عدة تسةةذي ت فنية للعديد من المنعةةدين، وأول من قام بإنعةةادها المنعةةد (2 تراقي  قديم

 وكلماتها تقول:، (3  السوري  القدير  أ و د جانَة(
             ال عةةةةةةةةةةةةةر كلما أبصةةةةةةةةةةةةةرت  خوضةةةةةةةةةةةةةاتة 

دَ  بةتةةةةةةةَ                 ع الصةةةةةةةةةةةةةةوركةلةمةةةةةةةا  ةةةةةةةالةعةةةةةةةت  مة 
                       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيِ لة اهة ةةه الذَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةضر  أَ  ةت  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس  لَ 

رتةةةةةةَ  فةةةةةةي مةةةةةةتةةةةةةةاهةةةةةةةاتٍ  كةةةةةةَ                      نةةةةةةوء  بةةةةةةةالةةةةةةفةةةةةةة
روَ ت  فةةةي عةةةزةة مةةةن أَ قةةةلةةةةةةة  بةةةَ                عةةةه الةةةعةةةة

                      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيِ لة اهة ةةه الذَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةضر  أَ  ةت  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس  لَ 

 

               َ  الةةتةةةةةةةائةةهةةيةةن   ةة  خةةَ  أبصةةةةةةةةةةةةةةةرت  كةةلةةمةةةةةةةا 
يةةةةةةةهَ الةةةمةةة  كةةةلةةةمةةةةةةةا عةةةةةةةايةةةنةةةةةةةت                       لةةةحةةةةةةةديةةن  تةةةة

 قين  اليَ  ابة ةةةةةةةةةةةلر  ةة أَ ز  ةةةةةةةةةةةةةةةةي عة ةةةةةةةةةةف ت  ةةةةةةةةةل  ةةةةةةق  

بةيةن  اعةتةزالٍ عةن هةةةةةةة  فةي                دى رلةي الةمة 
لةةقة          هةةيةةن  الةةمةة   والةةفةةن ة  فةةي فسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةادة الةةخةة 

                       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيِ لة اهة ةةه الذَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةضر  أَ  ةت  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس  لَ 

 

مةةةةةةةت  هةةةةةةةَ  يةةةةةةم   الةةةةةةمةةةةةةكةةةةةةةارمة  كةةةةةةةلِ  د                والةةةةةةثةةةةةةة
رَم  هتةةةة    ةةةةاحةةةةت  واسةةةةةةةةةةةةةةت      كَ أسةةةةةةةةةةةةةةتةةةةارة الح 

 م  ةةةةةةةةةةةةةةةنَ ا الصِ ةةةيانةةةةةن  د  ةةةةةةةةةةةةلي  ة ةةةةةت ع   ت  ةةةةضَ ومَ 

     مم  والةةةةذ ة  الضةةةةةةةةةةةةةةمةةةةائرة  رَ   ه   أفسةةةةةةةةةةةةةةةةةدت  
قةةم   نةةةةةةةافسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت                إ ةةلةةيةةَ  فةةي  ةةةةةةةلا ة الةةنةة 

                      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيِ لة اهة ةةه الذَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةضر  أَ  ةت  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس  لَ 

 

              لةةةةةه  الإة  دينة  ن  عَ  ذِ شةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ  د  قةةةةةَ  ن  مَ  كةةةةةلُّ 
د  الأمةةنَ عةةلةةه دَ يةةَ  اه               تةةةةةةة الةةمةةَ  بة ر  نعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
 واه ةةةةةةةةةةةةةةةةهة سة ةةةةةةةةليأ  ةةةةةةةتَ ةةةةةةاً  ة ةةةةةةةةةةةةتونةةةةةةةةةةف  ادَ مَ ةةةةةةةةةةةع

            قةةةةةةةاءٍ دائةةةمٍ  ةةةولَ الةةةحةةةيةةةةةةةاةفةةةي شةةةةةةةةةةةةةةةةةَ 
راه                  كةةلةةمةةةةةةةا سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارَ بةةعةةيةةةةةةةداً فةةي سةةةةةةةةةةةةةةة 

                   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيِ لة اهة ةةه الذَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةضر  أَ  ةت  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس  لَ 

 

 
 zyrAj5S1I-https://www.youtube.com/watch?v=Z(، اليوتيوب: DVDلست  أرضه الذاهلية   (1 
 عله كاتب أ يات القصيدةال احثة تعثر  لم (2 
م، بمةدينةة حلةب بسةةةةةةةةةةةةةةوريةا، من عمةالقةة 1959أ و د جةانةة: محمةد أ و أحمةد، المكن ه بةأ ي د جةانةة، من مواليةد عةام  (3 

النعةةةيد الإسةةة مي، ات سةةةمت كلمات أناشةةةيده بالميول إله السةةةياسةةةة، فقد أنعةةةد حول فسةةةاد الحكم في الدولة الإسةةة مية، 
حول حب  الله وحب رسةةةةةةةةةوله وعن الأخوة في أسةةةةةةةةةمه تهم، وأنعةةةةةةةةةد حول امنح ل الأخ قي، كما أنعةةةةةةةةةد وعن مخا را

قةةةد أ ةةةدع في الإنعةةةةةةةةةةةةةةةةاد والتلحين. و معةةةانيهةةةا، لكن الغةةةالةةةب عله أنةةةاشةةةةةةةةةةةةةةيةةةده هو موضةةةةةةةةةةةةةةوع الذهةةةاد والعةةةةةةةةةةةةةةهةةةادة، 
http://abodojana.weebly.com/ 

https://www.youtube.com/watch?v=Z-zyrAj5S1I
http://abodojana.weebly.com/
http://abodojana.weebly.com/
http://abodojana.weebly.com/
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 رابعاا: مقام الحِجاز
يةدل عله أصةةةةةةةةةةةةةةالتةه العرليةة، وهو كمةا يطلق عليةه ال علأ  من أعرق المقةامةات العرليةة، اسةةةةةةةةةةةةةةمةه

 صةةحراوي  النغم(، فهو ن سةةب إله   د الحذاد العرلية، وهو مقام الهي ة وامحترام والحزن والوقار  
وعذولة ورقةً م متناتية، فيمتاد بغزارة العةةةةةعور،   في نف  الوقت، فألحانه تتميز بأن فيها أصةةةةةالةً 

الصةةةةةةة  ا بالنسةةةةةةة ة للحزن، فالت وات الحزينة تكون  هذين المقامين  الحذاد ويعد  المقام الثاني بعد 
والصةةةةةة ا(، فهو من أكثر المقامات روحانيةً وخعةةةةةةوعاً في القرآن، ويسةةةةةةتحب  به قراءة الآيات التي 

يةات العةذاب والوعيةد التي فيهةا  ةابع ترهيةب وتخويف وتةأنيةب، تتعل ق بمعةةةةةةةةةةةةةةةاهةد يوم الثيةامةة، وآ
 (1 كثرة، ويبدعون فيه، وأجمل من يتلوه بحزن العةةةيخ عبد ال اسةةة  عبد الصةةةمد ويسةةةتخدمه القراء ب

 .(2 رحمه الله

 

 تحليل سلّم مقام الحجاز

يرتكز مقام الحذاد عله درجة  ري(، وهي درجة الأساس له، ويتكون سلمه من جنسين متصلين، 
ه  جن  حذاد(، والفاصةةةةل الطنيني يأتي بعد اكتمال الذنسةةةةين، فالذن  الأول  جن  الأصةةةةل( ل

(، قم الذن  الثةاني  جن  الفرع( لةه ½، 1½، ½يبةدأ من  ري( إله  صةةةةةةةةةةةةةةول(، وتترتةب أبعةاده  
(، قم فاصةةةةةةةةةةةةل  نيني من  دو 1، ½، 1، من  صةةةةةةةةةةةةول( إله  دو الذواب(، أبعاده   جن  نهاوند(

 :(3 ورسم السلم كالآتي جواب( إله  ري جواب(.

 
م(، مصةةةري الأصةةةل، أحد أع م قراءة القرآن، 9881نوفمبر   30عبد ال اسةةة  محمد عبد الصةةةمد،  ت:   العةةةيخ (1 

تميز بذمال صةوته وأسةلوله الفريد، وقد لق ةب بالحنذرة الذهبية، وصةوت مكة، ترك قروةً من التسةذي ت إله جانب 
د، ومصةةةةةاحف مرت لة لبلدان عرلية و سةةةةة مية، جاب    د العالم سةةةةةفيراً لكتاب الله، وكان المصةةةةةحفين المرت ل والمذو 

 عبد ال اس  عبد الصمد( ،ويكيبيديا: الموسوعة الحرة م. 1984بٍ لقر اء مصر عام أول نقي
م، موسيقه الك م  ص (2   (128(، علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص91انظر: شورة، ع  
(، علي، الموسةةةيقه 206/  1وسةةةيثية العةةةاملة،  ج(، الموسةةةوعة الم120انظر: الحلو، الموسةةةيقه النظرية  ص (3 

 (128من الألف إله الياء  ص
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 عائلة مقام الحجاز )فروع المقام(:

هِناز:  مقام - ــ  يرتكز عله درجة  ري(، ويتكون سةةةةةلمه من جنسةةةةةين منفصةةةةةلين بفاصةةةةةل الشـ
 جن  حذاد( يبدأ من  ري( إله  صةةةةةةةةول(،  نيني، فالذن  الأول  جن  الأصةةةةةةةةل( له 

قم فاصةةةةةةل  نيني من  صةةةةةةول( إله  م(، قم الذن  الثاني (، ½،  1½، ½تترت ب أبعاده  
 (.½، 1½، ½ ري الذواب( أبعةةاده    جن  الفرع( لةةه  جن  حذةةاد( يبةةدأ من  م( إله

 :(1 ورسم السلم كالآتي
 

 
 

(، نةاصةةةةةةةةةةةةةةر، التحوي ت المقةاميةة والمسةةةةةةةةةةةةةةةارات اللحنيةة 12انظر: ج قذي، تحليةل الأنغةام في علم المقةام  ص (1 
 (95 ص
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وهو تصةةةةةةةوير  لمقام العةةةةةةةهناد عله  دو(، ويرتكز عله درجة  دو(،  :(1 مقام الحِجاز كَار -
ويتكون سةةةةلمه من جنسةةةةين منفصةةةةلين بفاصةةةةل  نيني، فالذن  الأول  جن  الأصةةةةل( له 

(، قم فاصةةةةةةل  نيني من  فا( ½، 1½، ½ جن  حذاد( يبدأ من  دو( إله  فا(، أبعاده  
يبدأ من  صةول( إله  دو إله  صةول(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  حذاد( 

 :(2 ورسم السلم كالآتي (.½، 1½، ½الذواب(، أبعاده  

 
ن سةةةةةةةةةةل مه من جنسةةةةةةةةةةين متصةةةةةةةةةةلين، ويأتي ران: مقام الز نْجِ  - يرتكز عله درجة  دو(، ويتكو 

لذنسةةين، فالذن  الأول  جن  الأصةةل( له  جن  حذاد( بعد اكتمال ا  الفاصةةل الطنيني
(، قم الذن  الثةاني  جن  الفرع( لةه  جن  ½، 1½، ½يبةدأ من  دو( إله  فةا(، أبعةاده  

( bقم فاصةةل  نيني من  سةةي(، 1،1، ½(، تترتب أبعاده  bعذم( يبدأ من  فا( إله  سةةي 
 :(3 إله  دو(. ورسم السلم كالآتي

 
فيصةة ح كلمتين  حذاد( أي مقام الحذاد، و كار( بمعنه  صةةنعة(   حذاد كار: لفا فارسةةي وتركي مركب من (1 

 صةةةةةناعة الحذاد(، وتنسةةةةةب إله أهل الحذاد، ولها عند العرب والفرس والأتراك اعت ار كبير وصةةةةةفة مميزة، وهي 
من أقدم النغمات العةةةةةةةةةةةةرقية، وترتكز في أصةةةةةةةةةةةةلها عله  الدوكاه(، ولكن الأتراك أو الفرس صةةةةةةةةةةةةوروها عله درجة 

ح سةةير العمل في هذا المقام يختلف عن نغمة ، فاكتسةةبت  ذلك  ذلك لوناً خاصةةاً واتسةةعت نا قتها وأصةة  الراسةةت(
 (112ص لحلو، الموسيقه النظرية االحذاد الأصلية. 

( 12(، ج قذي، تحليةةل الأنغةةام في علم المقةةام  ص130انظر: علي، الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه من الألف إله اليةةاء  ص (2 
 (214/ 1(، الموسوعة الموسيثية العاملة  ج112الحلو، الموسيقه النظرية  ص

 (36: ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  صانظر (3 
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دْ عَ  - هناد  بان: هورَ مقام شــــــَ عله درجة  النوى(، فيرتكز عله درجة   تصةةةةةةةةةوير  لمقام العةةةةةةةةة 

ن سةةةةةل مه من جنسةةةةةين منفصةةةةةلين بفاصةةةةةل  نيني، فالذن  الأول  جن    صةةةةةول(، ويتكو 
(، قم ½، 1½، ½الأصةةةةل( له  جن  حذاد( يبدأ من  صةةةةول( إله  دو جواب(، أبعاده  

  الفرع( لةةه فةةاصةةةةةةةةةةةةةةةةل  نيني من  دو جواب( إله  ري جواب(، قم الذن  الثةةاني  جن
ورسةةم  (.½،  1½، ½يبدأ من  ري الذواب( إله  صةةول الذواب(، أبعاده    جن  حذاد(

 :(1 السلم كالآتي

 
  

 
 (12انظر: ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص (1 
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نت عله مقام الحذاد:و  •  من الأغاني التي لح ة

ول يةا ب طرس(1 أغنيةة  الح قُّ سةةةةةةةةةةةةةةة حي( - ، وقةد كتةب (2 ، وقةد قةامةت بغنةائهةا الفنةانةة اللبنةانيةة ج 
، وهي أغنية  مهداة  للعةةةةعب الفلسةةةةطيني (3 أ و عبدواللبناني نبيل  أ يات القصةةةةيدة العةةةةاعر 

م، 2014لدعم فكرة الصةةةةةةمود والمقاومة ضةةةةةةد  امحت ل، ومسةةةةةةاندةً لهم في غزة في حرب 
 وكلمات الأغنية هي كالآتي:

 م  قاوة أ   حي وَ سة  قُّ حَ ال  

 م  اوة قَ أ  ي سَ راحة جة  قَ و  نا فَ أَ 

 خ  ضَ ر  أَ  ن  لَ  مَ لة س  تَ س  أَ  ن  نا لَ أَ 

 م  ساوة ي م أ   دة كة  ة ي  لَ عَ وَ 

 نا ضي ه  ر  أَ  نا..تي ه  ي   َ 

 نا لَ  ر  ه  النِ  ل  ه  السِ  ر  ح   َ ال  

   م  لة ساأ   ارة النِ  هة ج  وَ  ة  فَ ي  كَ وَ 

 م  قاوة أ  سَ 

 رَ حَ دَ ني ان   َ يا وَ  كَ وُّ د  عَ 

رَ ما قَ  ن  و  كَ ال   كَ ي  لَ عَ   دة

 يحة الر ة  نونَ بي ج  ع  شَ  مَ اوَ قَ 

 
 vBd4GCx8-.com/watch?v=fqhttps://www.youtube(، اليوتيوب: DVDالحق س حي   (1 
م، غنةة ت الكثير من الأغةةاني الو نيةةة التي كةةانةةت 1968نيةةة من مواليةةد  يروت لعةةام جوليةةا بطرس: مغنيةةة لبنةةا (2 

داعماً لها في أقطار العالم العرلي عامةً، وفي فلسةةةةةةطين ولبنان خاصةةةةةةة، فأصةةةةةة حت لها قاعدة جماهيرية واسةةةةةةعة، 
مقت نذاحاً ا في عمر السةةةةةةةةابعة ععةةةةةةةةر، و وأول أغنية كانت لها الأغنية الو نية  غا ت شةةةةةةةةم  الحق(، وقد غن ته

واسةعاً، فكانت السةبب في شةهرتها، ومن أشةهر أغانيها أيضةاً  وين الم يين( والتي تحكي معاناة العةعب الفلسةطيني 
 جوليا بطرس(، ويكيبيديا: الموسوعة الحرة مع امحت ل الإسرائيلي. 

ين يغاني لأشةةةةةةةةةةهر المغن  ى أنه كاتب للعديد من الألعةةةةةةةةةةاعر نبيل أ و عبدو، سةةةةةةةةةةو ل ترجمةعله   احثة لم تعثر ال (3 
 اللبنانيين مثل جوليا بطرس، وكارول سامحة وغيرهم

https://www.youtube.com/watch?v=fq-vBd4GCx8
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 رَ طَ الخَ وَ  فَ و  خَ ى ال  دِ حَ تَ 

 قه    نَ وَ  حلونَ ر  يَ 

 قه    تَ لنا سَ  ع  ر  الأ َ وَ 

 وى ق  أَ  مَ و  اليَ  ن  ح  ها نَ 

 م   حة مَ ال   ل ة ك   يفة وى ق  أَ 

 نا ضي ه  ر  نا أَ تي ه  ي   َ 

 نا لَ  ر  ه  النِ  ل  ه  السِ  ر  ح   َ ال  

   م  لة ساأ   ارة النِ  هة ج  وَ  ة  فَ ي  كَ وَ 

 م  قاوة أ  سَ 

لفنانة  جوليا بطرس(، وكتب أ ياتها العةةةةةةةةةاعر ا، قامت بغنائها  (1 وأغنية  أنا  تنف   حري ة( -
  نبيل أ و عبدو(، وهي باللهذة العامية اللبنانية، وكلماتها تقول:

                              أنةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةفةةةةةةةةةة  حةةةةةةةةةةريةةةةةةةةةةة
                         وم تةةةةةةةزيةةةةةةةدا كةةةةةةةتةةةةةةةيةةةةةةةر عةةةةةةةلةةةةةةةيةةةةةةةي

ي                      مةةةةةةةا  ةةةةةتةةةةةقةةةةةةةدر أ ةةةةةةةدا تةةةةةلةةةةةغةةةةةيةةةةةنةةةةة 
                      تةةةةةةةداويةةةةةةنةةةةةةي ةةةةةة و ذا فةةةةةةكةةةةةةرك عةةةةةةم 

                       تسةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةع ةةةةة يةةةةةةةا ريةةةةةتةةةةةةةك مةةةةةنةةةةةي 
                    الةةةةةةةقةةةةةةةوة هةةةةةةةي الةةةةةةةلةةةةةةةي  ةةةةةةةتةةةةةةةوقةةةةةةةع
                       هةةةةةةةالةةةةةةةدنةةةةيةةةةي  ةةةةتسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاع الةةةةكةةةةةةةل
                          و ذا  ةةةةةةةةةةةةةةدك  ةةةةةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةةةةة قةةةةةةةةةةةةةةي

            صةةةةةةةةةةةةةةةوت الةحةريةةةةةةةة  ةية ةقةه أعةلةه 
               مةةهةةمةةةةةةةا تةةعصةةةةةةةةةةةةةةةف ريةةح الةةظةةلةةم

                   ن هةةةةةةةالةةةةةةةكةةةةةةةون تةةةةةةةلةةةةةةةو  مةةةةةةةافةةةةةةةيةةةةةةةك 
لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتةو                           ام الأرع ةةةةةةةةةةةةةظةةةةةةةةةةن بةةةةةةد 

 
 https://www.youtube.com/watch?v=jMhHM70Vlng(، اليوتيوب: DVDأنا  تنف   حرية   (1 

                   مةةةةةةةا تةةةةةةةقةةةةةةةطةةةةةةةع عةةةةةةةنةةةةةةةي الةةةةةةةهةةةةةةةوا
                     اأحسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن مةةةةةةةا نةةةةةةوقةةةةةةع سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو 
                  ةةةةةةةدك تسةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةعةةةنةةةي وتةةةحةةةكةةةيةةةنةةةي
                    مةةةةةةةةةةش هةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةدا هةةةةةةةةةةو الةةةةةةةةةةدوا

ةةةةةةةة اللي ص كل   يكفي ةةةةةةةة ةةةةةةةة ةةةةةةةة ةةةةةةةة ةةةةةةةة                             ارةةةةةةةة
                   الأفةةةةةةةكةةةةةةةار جةةةةةةةهإن وقةةةةةةةفةةةةةةةت  ةةةةةةةو 

                     حةةةةةةةدا الةةةةحةةةةثةةةةيةةةةقةةةةةةةة  ةةةةتضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلو 
                     الةةةحةةةةةةةل لةةةو م  ةةةنةةةفةةةكةةةر سةةةةةةةةةةةةةةةةةوا
                       مةةةةةةةةةةةةةن كةةةةةةةةةةةةةل الأصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوات 
                  يةةغةةطةةي الةةلةةيةةةةةةةل الةةمسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةافةةةةةةةات 
                         يةةةةةةة ةةةةةةةعضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو  ةةةةةةةذات الةةةةةةةلةةةةةةةون 

ى و ةةةةةةةهةةةةةةرى الةةةةةةةةةةةةةةةةةةذةةةةةر مةةةةةةةيةةةةةةةغةةةةةةةةةوت

https://www.youtube.com/watch?v=jMhHM70Vlng
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بَا  ذامساا: مقام الص 
ي سةةةم ه في العراق  المنصةةةوري(، وينسةةةب إله العالم الموسةةةيقي  منصةةةور دلزل(، وهو مقام  شةةةرقي  

، فيه شةةةةةةذو ولين، معةةةةةةوب بعا فة حزينة، وم ينافسةةةةةةه أي مقام أصةةةةةةيل عرلي بحت، رقيق الط ع
آخر في الحزن، فعند عزفه تعةعر وكأن  الآمت الموسةيثية ت كي، فألحان الصة ا تعب ر بصةدقٍ عن 

اسةةةةةةةةةةةةةةات العةا فيةة، فهو أكثر المقةامةات عله الإ  ق عةا فةةً وحزنةاً وروحةانيةة، يغوص الإحسةةةةةةةةةةةةةة 
اشةةةةةة، فله وقع  جميل  عله الأذن، يتأق ر به المسةةةةةتمع بالمسةةةةةتمع إله عالم آخر من المعةةةةةاعر الذي

 .(1 ويطرب منه

"والصةةةةةةِ ا مقام فريد  جداً من نوعه عله الناحية الموسةةةةةةيثية، فكل سةةةةةةلم يبدأ و ينتهي  نف  الدرجة  
التي  دأ منها، لكن مقام الصةةةة ا يبدأ  درجة  ري( الدوكاه، وينتهي  درجة  الري  يمول( العةةةةهناد، 

عه قليلة جداً  ل ، وعله ذلك فمقام الصةةةةةةةةةِ ا عائلته صةةةةةةةةةغيرة وفريدة، وفرو (2 قل جوابه"فقراره م يما
 ونادرة، ويندر ذكرها.

 

با  تحليل سلّم مقام الص 

يرتكز مقام الصةةةةةةةة  ا عله درجة  ري(، وهي درجة الأسةةةةةةةةاس له، ويتكون سةةةةةةةةل مه من ق قة أجناس 
  الأول  جن  الأصل( له  جن  صِ ا(، متداخلة، فهذا المقام يخلو من الفاصل الطنيني، فالذن

(، والذن  الثةاني  جن  الفرع ¾، ¾، ½ل(، وتترتةب أبعةاده  يبةدأ من  ري( إله  صةةةةةةةةةةةةةةول  يمو 
الأول( له  جن  حذاد(، يبدأ من الدرجة قبل الأخيرة للذن  الأول من  فا( إله  سةةةةةةي  يمول(، 

ه  جن  صةةةةةةةةةةةةةة ةا كرد أو صةةةةةةةةةةةةةة ةا (، قم الذن  الثةالةلا  جن  الفرع الثةاني( لة ½، 1½، ½أبعةاده  
زَمةَة(، يبةدأ من الةدرجةة قبةل الأخيرة للذن  الثةاني  م( إله  ري  يمول الذواب(، وأبعةاده   ، 1،½دَم 

 :(3 (. ورسم السلم كالآتي½

 
م،  (1   (135ي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص(، عل88موسيقه الك م  صانظر: شورة، ع  
 (135علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (2 
(، ج قذي، تحليل الأنغام في علم 122، الحلو، الموسةةةةةةةةةةةةيقه النظرية  ص135انظر: المرجع السةةةةةةةةةةةةا ق، ص (3 

 (28المقام  ص
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 ابمن الأغاني التي تم غناؤها وتلحينها على مقام الص  و  •
ي ن هم( - ذَنوكَ وكَانَت  أع  ، وهي أغنية (2  يح دريقات(مة  سةةةةةةَ منعةةةةةةد قام بغنائها ال،  (1 أغنية  سةةةةةةَ

في السةةةةةةةذن، وقد كتب أ يات   عندما كان، (3   تتكل م عن العةةةةةةةهيد العةةةةةةةيخ  أحمد ياسةةةةةةةين(
سَ رة القصيدة العاعر الدكتور  فَ   ، وكلماتها تقول:(4  (كيد سَر 
 

 https://www.youtube.com/watch?v=l6AyoOPfZLo(، اليوتيوب: DVDسذنوك وكانت أعينهم   (1 
م، نعةةأ في عم ان  الأردن(، منعةةد وملح ن ومود ع موسةةيقي، أنعةةد العديد من 1970سةةميح دريقات، مواليد عام   (2 

، ويعد  أحد   نقطع عن الإنعةةةةةةةةاد واقتصةةةةةةةةر عله التلحين والتوديعالأناشةةةةةةةةيد الثورية والو نية، ولعد فترةٍ ا الموسةةةةةةةةيقي 
مؤسةسةي فرقة اليرموك الفنية الأردنية، ويعمل كمدير عام لمؤسةسةة الصةوت الذديد للإنتاج الفني. سةميح دريقات: 

 في   وك، الراب :
https://www.facebook.com/samih.zriqat/about?section=education&lst=1244142519

%3A100000768993875%3A1582482886 
م(، دايية ومذاهد، من أع م الدعوة الإسة مية في فلسةطين، مؤسة  2004العةيخ أحمد إسةماعيل ياسةين،  ت (3 

مي بغزة، مؤسة   حركة المقاومة الإسة مية  حماس(، ودييمها  ئي  لأكبر جماعة إسة مية  ها، المذم ع الإسة ور 
لد في قرية  الذورة( التابعة لقضةةةةاء المذدل جنولي قطاع غزة، لذأ مع أسةةةةرته إله قطاع غز   ةحته اسةةةةتعةةةةهاده. و 

م(، أصةابه حادث  في شة ابه أقناء ممارسةته الرياضةة نتج عنه شةلل  تام  في جميع أ رافه، عمل 1948بعد حرب  
في مسةةةةاجد غزة، أصةةةة ح في ظل حكم إسةةةةرائيل  اً سةةةة ومدر  للغة العرلية والترلية الإسةةةة مية، قم عمل خطي اً  سةةةةاً مدر 

 بيديا: الموسوعة الحرة، أحمد ياسين(ويكي أشهر خطيب عرفه قطاع غزة، لقوة حذته وجسارته في الحق. 
ك، مواليد عام   (4  سةَ ر  د وملح ن حاصةل عله درجة الدكتوراه م، نعةأ في عم ان  الأردن(، شةاعر ومنعة 1966فريد سةَ

ص في لغة الدراما، له كتاب  المعةةةةةةةةةةةةةهد الدرامي في القرآن الكريم(، وكتاب  الم مح  في الأدب والنقد، متخصةةةةةةةةةةةةة 
لعرب(، له ديوان شةةةةةةةةعري   أرع  ودنا ق(، كتب ولح ن وأنعةةةةةةةةد العديد من الأناشةةةةةةةةيد، من الدرامية في شةةةةةةةةعر أيام ا

ال، ترتسةةةةةم الم مح، مذاهدون، وغيرها. شةةةةةارك في العديد من حدس تي ا نعةةةةةد  الر أشةةةةةهرها: النصةةةةةر قادم، إله الق
 ،الةةةمةةةهةةةرجةةةةةةةانةةةةةةةات الإنعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاديةةةةةةةة فةةةي الأردن وخةةةةةةةارجةةةهةةةةةةةا. د. فةةةريةةةةةةةد سةةةةةةةةةةةةةةةةرسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك: فةةةيةةة   ةةةوك، الةةةرابةةة 

https://www.facebook.com/farid.sarsak/about?section=bio&lst=100002942254385%
3A699747433%3A1582522678  

https://www.youtube.com/watch?v=l6AyoOPfZLo
https://www.facebook.com/samih.zriqat/about?section=education&lst=1244142519%3A100000768993875%3A1582482886
https://www.facebook.com/samih.zriqat/about?section=education&lst=1244142519%3A100000768993875%3A1582482886
https://www.facebook.com/farid.sarsak/about?section=bio&lst=100002942254385%3A699747433%3A1582522678
https://www.facebook.com/farid.sarsak/about?section=bio&lst=100002942254385%3A699747433%3A1582522678
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                م  هة  نة  ية  عة  أَ  ت  كةةةةةةةانةةةةةةةَ وَ  نةوكَ ذةَ سةةةةةةةةةةةةةةةَ 
                م  هةةة  مةةة  زة هةةة  تةةةَ  ت  كةةةةةةةانةةةةةةةَ  كَ راتةةةةةةة  ظةةةَ نةةةَ 
                     ا ةةةةةةةابةةةةةةةَ  د  قةةةةةةةَ  كَ روقةةةةةةةة عةة  بةةة  ن   ةةَ وَ 

                     ذابةةةةةةةةةةاوعةةةةةةةةةةَ  راحةةةةةةةةةةاً جةةةةةةةةةةة  دادوكَ 
                  ه  حةةةةةةة   مةةةةة مةةةةَ  رة حةةةة   ةةةةَ الةةةة   يةةةةونة عةةةة  لةةةةة 
                           هة تةةةةةةةة نةةةةةةةَ زانةةةةةةة  فةةةةةةةي دة  ل  و لةةةةةةة عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مَ 
ا               ةةةةةةة صةةةةةةةةةةةةةةة تَ ن  م   كَ راحةةةةةةةة جة  قَ و  فَ  م  ق  
               ن  زَ حةةةة  م تةةةةَ وَ  كَ تةةةةةةةَ امةةةةَ قةةةةةةةَ  د  د  امةةةةةةة  وَ 
                 ع  مَ سةةةةةةةةةةةةةة  تَ وَ  ب  لةةة  يةةةا قَ  ر  صةةةةةةةةةةةةةةة    ت  وَ أَ 
 ه  ةةةةةةةةةةةةتَ امَ ةةةةل قَ ةةةةةةةةةةةةةةمة ح  يَ  ي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةسة ر  ك  

ا                    مةةةةةةةَ د  هةةةةةةةا قةةةةةةة  تةة نةةةةةةةادَ ذةَ عةةةةةةةةةةةةةةي لةة م  تةَ 
ا               مةةةةةَ زة ا ه  مةةةةةَ  كَ يونةةةةةة ع   شةةةةةةةةةةةةةةمولا  وَ 

ا              ابةةةةةةةَ ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ هة ا وَ ذةودً نة   واخةتةةةةةةةالَ 
ا                       ةةةةةةةابةةةةةةةَ شةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ  ادَ دَ اد   اكَ يةةةةةةة  حةةةةَ مةةةة  وَ 

                        ه  فةةةةةةةةةة  رة عةةةةةةةةةة  تةةةةةةةةةةَ  ةَ زِ غةةةةةةةةةةَ  آذن  ومةةةةةةةةةةَ 
                       ه  حةةةةةةةة  رة بةةةةةةةة  تةةةةةةةة   ةة مةةةةةةةةِ الأ    وم  مةةةةةةةة  هةةةةةةةة  وَ 
ا                 ةةةةةة لة مةةةةةةا غ   كَ مةةةةةةة عز  بة  كةةةةةةانَ  ن  مَ 

ا                      ةةة صةةةةةةةةةةةةةةة ن   د  قةةةَ  مةةةام  حَ  الغةةةارة في 
                 ع  لةةةةةةةةَ ر  أَ  رانٍ د  فةةةةةةةةي جةةةةةةةة   و ةةةةةةةةن  

 ع  ةةةةةةةةسَ و  أَ  قٍ ةةةةةةةةف  ه أ  ةةةةةةةةةةةلإ ر  ةةةةةةةةةةةةةةسييَ وَ 
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، وأ ياتها من كلمات (2  ش(لَ   شةةةةةةَ ي  للفنانة الفلسةةةةةةطينية  مَ   (1 وأغنية  من جو ا الزنزانة( -
 ، وكلماتها تقول:(4 لهذة العامي ة الفلسطيني ة، وهي بال(3  لش(عود شَ العاعر  س  

 
 ي  ي تنادينة م  إ يا  تك  ع  الزنزانة سمة ا و  ج   ن  مة 

 يني عة  ةح يا ا هي  ؤادي يم  ف   ة  هذيا م  

   طعان  عَ  إن كقالولي 

 ا وجوعان   ردان يمَ 

 طيني س  لَ الفَ  دي ة  يوب  أ عن صبر  اقالو 

 كمان رغم العتمة والسذان  اشو قالو  اسمع  

 طينة س  لَ فَ   م  رَ ك  تة  الحيطان   عَ  ب  اتة ك ك  نِ إة 

 وارسم ع كل الذدران   ..كمان  ا اكتب اكتب يم  

 نة ...اسمك فلسطي  هالزمان اسمك فلسطينة  ة  اسم   جمل  أَ 

 
 R5CJgXbW4-https://www.youtube.com/watch?v=8(، اليوتيوب: DVDمن جوا الزنزانة   (1 
م، منعةةةدة فلسةةةطينية من رام الله، ترل ت عله 1989ود مصةةةطفه شةةةلش، من مواليد الكويت لعام مي  سةةةع (2 

حةب الو ن رغم أنهةا لم تعش   و نهةا الةذي تغنة ت بةه وأنعةةةةةةةةةةةةةةدت لةه أرقه وأعةذب الألحةان بصةةةةةةةةةةةةةةوتهةا، أغلةب 
ععةةةةةر  وعمرها أناشةةةةةيدها تدور حول قضةةةةةية فلسةةةةةطين وامنتفاضةةةةةة،  دأت حياة الفن والإنعةةةةةاد في سةةةةةنٍ  م كرة

سةةةةةةةةنوات، ولدايتها كانت باقترال والدها عليها بإصةةةةةةةةدار شةةةةةةةةري  و ني لدعم امنتفاضةةةةةةةةة، فكان أول ألبوم لها 
 صةةةةوت الحرية(، ولدأ صةةةةيت الفنانة مي  يذيع في كل أقطار العالم العرلي والإسةةةة مي، حته أصةةةة حت لها 

ادت بعدة جوائز في مهرجانات  دية، وفقاعدة جماهيرية واسةةةةةةعة. وشةةةةةةاركت في العديد من المهرجانات الإنعةةةةةةا
عالمية كبيرة، صةةةةةةةدر لها العديد من الألبومات منها: صةةةةةةةوت الحرية، عرس الو ن، عرس الحرية، أسةةةةةةةطورة 

ل ال طل، حق  العودة، وغيرها(. ومن أشةةةةةةهر أناشةةةةةةيدها المنفردة:  أنا النعةةةةةةمية، مكتوب ع جبينك  جنين، وترج 
 13 مي  شةةةةةةةلش، قا لها: إسةةةةةةةراء أسةةةةةةةعد،  .(عدني، وغيرهابابا و  بطل، يما السةةةةةةةذن مهما علي، وين العرب،

 م(2010فبراير 
عود مصةطفه شةلش، ت   (3  (، فلسةطيني من مدينة رام الله، شةاعر وملح ن موسةيقي، درس الإع م م2008سة 

من أعمال ا نته المنعةةةةةدة مي  شةةةةةلش، كان مؤسةةةةة  فرقة نداء الذذور في   %90في الكويت، كتب ما يقارب 
 م(2020فبراير  13عن والدها، قا لها: إسراء أسعد،  تاريخ تتحدث لش  مي  ش الكويت.

 الأغاني باللهذة العامية شائعة جداً، وقد أوردت ال احثة ق قة نماذج تطبيثية عليها لمقامات مختلفة. (4 

https://www.youtube.com/watch?v=8-R5CJgXbW4
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 ئين  ج  ال     فالة لأ  هارسماهي دمي يا إمي و 

 طين س  لَ فَ  ن  و  من رفح حته الناقورة لَ 

 إوعي ت يش حزين  و ن جاك الخبر بالموت  

 طينة س  لَ فَ  م  رَ ك  ا تة يم    ك  روحَ  ع  ي مَ روحة  هي  

 طينة س  لَ فَ  م  رَ ك  تة 
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 سادساا: مقام الكرد
"مقام  رقيق  وناعم، ألحانه تظهر فيها العذولة، يتأق ر  ها السةةةةةةةةةةةةامع إله درجة الطرب، وهو من 

أن يعطيه ما أكثر المقامات اسةةةةةةته كاً، ومن أسةةةةةةهلها عزفاً و نعةةةةةةاداً، وعله المغن ي عند أدائه 
، ومقام (1 يندفع باللحن، فيسةةةةةةةةةير وفق ما يتطل  ه هذا المقام"يسةةةةةةةةةتحقه، ف  ينفعل بالكلمات وم 

الكرد جي اش  بالمعةةةةةةةةاعر والأحاسةةةةةةةةي ، وله انفعامت  تبدو بمذر د أدائه بأبسةةةةةةةة  الكلمات، فهو 
من الأحاسةةي  "مقام العا فة الأنسةةب الذي يعب ر عن العا فة، كما يمكن أن يعب ر عن الكثير  

 .(2 والغزل، وفي القرآن مناسب  لآيات الت عير والهداية" الداخلية، فهو يصلح لأغاني الحب 

 

 تحليل سلم مقام الكرد

ن سةلمه من جنسةين متصةلين  يرتكز مقام الكرد عله درجة  ري(، وهي درجة الأسةاس له، يتكو 
ن  الأصةةةل( له  جن  كرد( يأتي بعد اكتمال الذنسةةةين، فالذن  الأول  ج  والفاصةةةل الطنيني

(، قم الذن  الثةاني  جن  الفرع( لةه ½،  1،1 يبةدأ من  ري( إله  صةةةةةةةةةةةةةةول(، تترتةب أبعةاده  
من   (، قم الفاصةل الطنيني1، ½، 1 جن  نهاوند( يبدأ من  صةول( إله  دو الذواب( وأبعاده  

 :(3  دو جواب( إله  ري جواب(. ورسم السلم كالآتي

 
م، موسيقه الك م  ص (1   (90شورة، ع  
 (129علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (2 
/ 1(، انظر: الموسةةةةوعة الموسةةةةيثية العةةةةاملة،  ج34الموسةةةةيقه العرلية  مقامات ودراسةةةةات(  ص المهدي، (3 

(، تيسةةةةةةةةةةةةةير،  61(، ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص123(، الحلو، الموسةةةةةةةةةةةةةيقه النظرية  ص216
 (2493صيلة الكرد  صتركي ة مقامية مبتكرة غير مألوفة من ف
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 جن  الفرع( لمقةةةام الكرد  جن  كرد(، ف ةةةالتةةةالي تكون الأجنةةةاس وقةةةد يكون الذن  الثةةةاني 
 :(1 منفصلة بفاصل  نيني، فيكون تقسيم الأجناس عله سل م مقام الكرد كالتالي

 عائلة مقام الكرد )فروع المقام(:

ذو  بيعة رومانسةةةةةةية حزينة، يرتكز عله درجة  مي( البوسةةةةةةلةك، يتكون مقام اللّامي:   -
، ويأتي الفاصةةةةل الطنيني بعد اكتمال الذنسةةةةين، فالذن  سةةةةلمه من جنسةةةةين متصةةةةلين

(، قم ½، 1، 1الأول  جن  الأصل( له  جن  كرد( يبدأ من  مي( إله  م(، وأبعاده  
د(، يبةةدأ من  م( إله  ري جواب(، أبعةةاده الذن  الثةةاني  جن  الفرع( لةةه  جن  كر 

ورسةةةةةةةةةةم السةةةةةةةةةةلم  (، قم الفاصةةةةةةةةةةل الطنيني من  ري جواب( إله  مي جواب(.½، 1، 1 
 :(2 كالآتي

 

 
(، انظر: علي، الموسةةةةةةةةيقه من 2493ير مألوفة من فصةةةةةةةةيلة الكرد  صتيسةةةةةةةةير، تركي ة مقامية مبتكرة غ (1 

 (98(، ناصر، التحوي ت المقامية والمسارات اللحنية  ص139الألف إله الياء  ص
(، علي، الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه من الألف إله اليةاء 40المهةدي، الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه العرليةة  مقةامةات ودراسةةةةةةةةةةةةةةةات(  ص (2 

 (140 ص
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يرتكز عله درجة  ري(، يتكون سةلمه من جنسةين متصةلين، والفاصةل   ين:وِ نُ رْزِ مقام طَ  -
يأتي بعد اكتمال الذنسةةةةةةةين، فالذن  الأول  جن  الأصةةةةةةةل( له  جن  كرد(   الطنيني

(، قم الذن  الثةاني  جن  الفرع( لةه ½، 1، 1يبةدأ من  ري( إله  صةةةةةةةةةةةةةةول(، أبعةاده  
(، قم الفاصةةةل ½،  1½، ½يبدأ من  صةةةةول( إله  دو جواب(، أبعاده    جن  حذاد(

 :(1 ورسم السلم كالآتي من  دو جواب( إله  ري جواب(. الطنيني

يرتكز عله درجة  ري(، يتكون سةلمه من عقد وجن  متصةلين، فيخلو   مقام  حر كُرد: -
يبدأ من سةةةلمه من الفاصةةةل الطنيني، العقد الأول  عقد الأصةةةل( له  جن  آقر كرد(، 

ي  جن  الفرع( لةةه (، قم الذن  الثةةان½، 1، 1½، ½ ري( إله  م(، تترتةةب أبعةةاده  
ورسةةةةةم السةةةةةلم  (.½، 1½، ½ جن  حذاد( يبدأ من  م( إله  ري الذواب(، وأبعاده  

 :(2 كالآتي

 
 

(، انظر: ناصةةةةةةةةر، التحوي ت المقامية والمسةةةةةةةةارات اللحنية 62لمقام  صج قذي، تحليل الأنغام في علم ا (1 
 (102 ص

 (31انظر: المهدي، الموسيقه العرلية  مقامات ودراسات(  ص (2 
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وهو تصةةةةةةوير  لمقام الكرد عله درجة الراسةةةةةةت، فهو يرتكز عله   مقام حِجاز كَار كُرد: -
يتكون سةلمه من جنسةين منفصةلين بفاصةل  نيني، جنسةه الأول  جن  درجة  دو(، و 

(، قم الفاصةةةةةةةةةةةةةل ½، 1، 1الأصةةةةةةةةةةةةةل( له  جن  كرد(، يبدأ من  دو( إله  فا(، أبعاده  
الطنيني من  فا( إله  صةةةةةةةةةةةةةول(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  كرد( يبدأ 

الذنسةةةةان متصةةةةلين إذا (، ويكون فيه  ½، 1، 1من  صةةةةول( إله  دو الذواب(، أبعاده  
هةاونةد( يبةدأ من  فةا( إله  سةةةةةةةةةةةةةةي  يمول( كةان الذن  الثةاني  جن  الفرع( لةه  جن  ن

(، والفاصةةةل الطنيني بعد اكتمال الذنسةةةين من  سةةةي  يمول( إله  دو 1، ½، 1أبعاده  
 :(1 ورسم السلم كالآتي جواب(.

  

 
(، انظر: علي، الموسةةةةةةةةيقه من 2494تيسةةةةةةةةير، تركي ة مقامية مبتكرة غير مألوفة من فصةةةةةةةةيلة الكرد  ص (1 

 (129الياء  ص الألف إله
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نت عله مقام الكرد: •  من الأغاني التي ل ح ة
التلفزيوني التغري ة ، وهي أغنية شةةةارة البداية للمسةةةلسةةةل (1 الفلسةةةطينية(  ري ةغ  أغنية  التِ  -

للعةةةةةةاعر الفلسةةةةةةطيني   (3 ، وكلمات الأغنية أ يات  من قصةةةةةةيدة  الفدائي((2 الفلسةةةةةةطينية
 ، وكلمات الأغنية كالآتي:(4  إ راتيم  وقان(

ه           م تَسةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  عن سةةةةةةةةةةةةةة متةةةةةة
ه  هةةةةةةةةةةة   تةةةةةةةةةةة  ه   ةةةةةةةةةةةدِلةةةةةةةةةةةَ                     مةةةةةةةةةةةومةةةةةةةةةةة 

           ف  اقةةةةةةةةةةة وَ  الةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةابة بةةةةةةةةةةة  وَ هةةةةةةةةةة  
      ف  واصةةةةةةةةةةةةةةةة ي يةةةةةةةا عةةَ ئةةة فةةةةةةةاهةةةةةةةد 

مةةةةةةةا                  صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامةةةةةةةت  لةةةةةو  تةةةةةكةةةةةلةةةةةِ
ل  لة  ه  م  صةةةةةةةةةةةةةةَ  عةةةةةةابَ  ن  مَ قةةةةةة           تةةةةةةَ

               أىرَ  د  لةةةةةةةةةةومةةةةةةةةةةوه قةةةةةةةةةةَ م تةةةةةةةةةةَ 
 اةةةةةةةةةةةةةةهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبِ ةةةةةةةةةةةةةةة داً أحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلة وَ 

ه   قَ فةةةةةةةةةةةو  ه  روحةةةةةةةةةةة                    راحةةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةةة
تةةةةةةةه  وة  ن  كةةةةةةةفةةةةةةةنةةةةةةةاً مةةةةةةةة                 سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةادة

           خةةةةةةةةةائةةةةةةةةةف   ه  نةةةةةةةةة  والةةةةةةةةةر دى مةةةةةةةةةة 
ه  جةةةةةةةةةَ  ن  ً  مةةةةةةةةةة ذةةةةةةةةةَ خةةةةةةةةةَ                   راءتةةةةةةةةةة

ارَ وَ  اَ الةةةةةةةةةنةةةةةةةةةِ فةةةةةةةةةَ مةةةةةةةةةالةةةةةةةةةَ              الةةةةةةةةةد ة
قَ الةةةةةةةحةةةةةةةَ  لةةةةةةةة                 كةةةةةةةمةةةةةةةابةةةةةةة  م  أَ ز  خةةةةةةة 
هةةةةةجَ الةةةةةحةةةةةَ  ظةةةةة  مةةةةةنةةةةة             مةةةةةةةالةةةةةة ق ة مةةةةة 

 اةةةةةةةةةةةةةمدِ ةةةةةةهَ ةةةةتَ  د  ةةةةةةةةةا قَ ةةةةةةةةةةةةهةةةةةةةةةن  ةةةةةةةةةك  ر  

هيد( - ، وقد قام بغنائها المنعةةةةةةةةد (5 ومن أغاني مقام الكرد أيضةةةةةةةةاً أغنية  فَتَنتَ روحي يا شةةةةةةةةَ
د ب  ر عَ والصةةحفي الفلسةةطيني  ماهة أيمن الح ق، وكلمات الأغنية جزء  من أ ياتها للعةةاعر 

 
 (، اليوتيوب:DVDلسطينية  التغري ة الف (1 
 https://www.youtube.com/watch?v=AUbhKCbMr9Y 
رة التغري ة الفلسةةطينية مسةةلسةةل تليفزيوني سةةوري يعتبر أهم عمل درامي عالج القضةةية الفلسةةطينية، وهو ي ا (2 

ا حول معاناة أسةةةةةةةةةةةةةةرة فلسةةةةةةةةةةةةةةطينية فقيرة في دمن امحت ل البريطاني قم مذابح عن ملحمة درامية تدور احداقه
عصةابات امسةتيطان الصةهيوني ما  ين ق قينيات وسةتينيات القرن الماضةي، وقد أ دع الفنانون السةوريون في 

شةةةةركة سةةةةورية الدولية وتم تصةةةةوير تذسةةةةيد العةةةةخصةةةةيات وتوقيق معاناة الفلسةةةةطينيين، وكان العمل من إنتاج 
 لمسلسل بالكامل في سوريا.  ويكيبيديا: الموسوعة الحرة، التغري ة الفلسطينية(.ا
 (127الأعمال الععرية الكاملة: إ راتيم  وقان،  ص (3 
م(، شةةاعر فلسةةطيني من نا ل ،  رع في الأد ين العرلي والإنذليزي، 1941إ راتيم عبد الفتال  وقان:  ت (4 

الألا العةقيق للعةاعرة فدوى  وقان، تأق ر بالثورة الفلسةطينية الكبرى، ومن له ديوان شةعر ن عةر بعد وفاته، وهو 
حد العةةةةةةةةعراء المنادين بالقومية العرلية، أ رد أعماله:  قصةةةةةةةةيدة مو ني، الفدائي، يا شةةةةةةةةهيد الو ن(، ويعتبر أ

، ( 47/  1والمقاومة ضةةةةةةةةةةةد امسةةةةةةةةةةةتعمار الأجنبي ل رع العرلية وخاصةةةةةةةةةةةةً الإنذليزي.  الزركلي، الأع م  ج
 ويكيبيديا: الموسوعة الحرة، إ راتيم  وقان(. 
 https://www.youtube.com/watch?v=lX6ry-(، اليوتيوب:DVDفتنةةةتَ روحي يةةةا شةةةةةةةةةةةةةةهيةةةد   (5 

St2Ao 

https://www.youtube.com/watch?v=AUbhKCbMr9Y
https://www.youtube.com/watch?v=lX6ry-St2Ao
https://www.youtube.com/watch?v=lX6ry-St2Ao
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 منهةا كتبهةا المنعةةةةةةةةةةةةةةةد أيمن الح ق، وجزء  قةالةلا  هو أ يةات  من قصةةةةةةةةةةةةةةيةدة ، وجزء  (1  الله(
 ، وكلمات الأغنية هي: (3  حمود(حيم مَ د الرِ ب  ، للعاعر الفلسطيني  عَ (2  العهيد(

 عود  ه تَ ت  حَ  كَ ي  نَ ي  عَ  مارَ ق  أَ  ب  ق  ر  تَ     م  العِ  تة دى كانَ المَ  قَ و  فَ 

 احلة  الن   كَ تة سامَ تة ها با   تَ سامَ تَ ا    ين  حَ ت  

 راها أَ  رانة فَ ع  الزِ  مةة س  بَ  يف كَ رة ط  عة  فاس  ن  أَ وَ 

 الخليل   نة زة ح  ى بة و  رَ الم   مينة الياسَ  ةة قَ ه  شَ  يوف

 خيل  النِ  يها فح  مَ ل  أَ  كَ  ة ل  قَ  ات  ق  دَ وَ 

 ليل  الذَ  لة ر  ج   قَ و  ها فَ رَ فائة ضَ خي  ر  ت   رة ح  ال َ  ةة جَ و  مَ  يفوَ 

 حيل  تَ س  له الم  إة نو ر  تَ  رة ه  النِ   ةة فِ ضة له ها أسمعها عَ ع  مَ س  أَ وَ 

                      روحةةةةةي يةةةةةةةا شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهةةةةةيةةةةةةةد   تَ نةةةةةةة  تةةةةةَ فةةةةةَ 
                     ل  ةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةحرِ ةةةةةةال ةةةةةها إلةةةةةةهةةةةةةةةتَ ةةةةةةةةق  وِ ةةةةةةةةةةةشَ 

                         لةةةةةةود  الةةةةةةخةةةةةة   هعةةةةةةنةةةةةة هةةةةةةةا مةةةةةةَ تةةةةةةَ مةةةةةة  لةةةةةةِ عةةةةةةَ 
 ود  ةةةةةةةةةةةةمالصُّ  ةةةهنةةةةةةةعةةةةةةها مةةةةةةتَ ةةةةةةةةةم  ةةةةةةةلِ ةةةةةةةةعَ 

 نةةي يةةةةةةا شةةهيةةةةد  تَ ةةةةةةةةر  سَ أَ 

                    لةةةهةةةةةةةا غةةةةةةةايةةةتةةةةةةةانة  ريةةةفة العةةةةةةةةةةةةةةةةِ  فةةة   نةةةَ وَ 
           ن  ك  أَ  م  لَ  ن  إة  ت  عةةةةةةةةةةةةةةةةةة  م عة  ش  ي  مةةةةةا ال َ وَ 
دا  جةةةةوهَ مةةةةي و  ر  أَ بةةةةي سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ لةةةة  قةةةةَ بةةةةة                  ةة الةةةةعةةةةةةة 
 امة  ةةةةةةةةةةةسةةةةةةح  ةةةةةةال د ة ةةةةةةةةةةحَ ةةةة دي  ة ةةةةةةةةي  ة ةةةةةمةةةةأح  وَ 

 
بالضةةةةةفة الغرلية، كان يعمل  م(، شةةةةةاعر وصةةةةةحفي فلسةةةةةطيني، ولد في محافظة جنين2004ماهر عبد الله  ت (1 

م  سةا ق لبرنامج العةريعة والحياة، عمل بالإع م  دايةً في الصةحافة ال مكتولة،  مذيعاً في قناة الذزيرة القطرية، ومقد 
قم انتقل للعمل في قناة الذزيرة، ع رف  ولَعه بالقراءة منذ نعومة أظفاره، وكان يقرع العةةعر، ولم يتمك ن من نعةةر 

 توف ةي في حادثٍ مروري بالدوحة في قطر.  ويكيبيديا: الموسوعة الحرة، ماهر عبد الله( ديوانه الأول،
 (049العحود، بحوث ومقامت حول الثورة السورية ص (2 
م(، شةةةاعر قوري فلسةةةطيني، ولد ونعةةةأ في  لدة  عَنَب تا( 1948عبد الرحيم محمود عبد الرحيم  أ و الطيب(،  ت (3 

ي معركة  العذرة( بالناصرة، وكان قد دخل الذيش وخاع حرولاً، واستعهد مدافعا  عن قضاء  ولكرم، است عهد ف
صةةيدته  العةةهيد(، وأل ف العديد من القصةةائد، وقد ج معت  و نه، لق ةب بالعةةهيد قبل أن ينال العةةهادة، وذلك بسةةبب ق

 رحيم محمود((، ويكيبيديا: الموسوعة الحرة، عبد ال348/ 3بعد استعهاده.  الزركلي، الأع م  ج

نةةةةةةة  ل  يةةةةةةة  نةةةةةةةَ نةةةةةةةايةةةةةةةا وَ الةةةةةةةمةةةةةةةَ  رود  و   ه                   الةةةةةةةمةةةةةةة 
         مةةةةةهالةةةةةحةةةةةة  رامَ حةةةةةَ  نةةةةةةةابة الةةةةةذةةةةةَ  خةةةةةوفَ مةةةةةَ 
                   ظةةةةةةةةهنةةةةةةةةاري لةةةةةةةةَ وَ  ديةةةةةةةةد  بةةةةةةةةي حةةةةةةةةَ لةةةةةةةة  قةةةةةةةةَ وَ 
 ةةةةةةةةةهتةةةةةةةفةةةةةةةةةةةةي ال  ن  أَ ةةةةةةةةةةةةمي  ة و  ةةةةةةةةةةقَ  مَ ةةةةةلَ ةةةةةةةع  ةةةةةةةيَ فَ 
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 ، مات   قولونَ يَ 

 صافيرة العَ  نَ ز  ح   ف  قة و  ن  سَ  فَ ي  كَ فَ 

   راه  ما تَ ي  كَ  م ة العِ  ةة حَ ف  له صَ عَ  مرُّ تَ   حينَ 

 ..قولة ح  ال   زنَ ح   ف  وقة ن  سَ  فَ ي  كَ وَ 

   ليع  الرِ  تالة تة مف    هة وتة ع  دَ نا  ة ت  لَ ذا غافَ إة 

 ، نة آذة المَ  نَ ز  ح   وقف  ن  سَ  فَ ي  كَ وَ 

   تذيب  س  م يَ وَ  ،ليه  عَ   ا احً نادي صَ ت    ينَ حة 

 ..بيب  نا يا حَ ه    ن  مة  ل  حة تَ ر    تَ فَ 

 ها ق  عة تَ ام   ت  تاامة نا الص  واح  ر  أَ وَ 

 ،حاب  السِ لها بة دائة جَ  ق  ل ة عَ 

 ار  ضَ تة حا مانة ذا الزِ هَ  ل  ر  ما ج  فَ 

 حيب  النِ بة دى ذا المَ هَ  ت  و  م صَ وَ 

 ينا، فة  فة واصة العَ  قان  تة اح   تَ ن  أَ وَ 

 !هيب  اللِ  ماتَ  كَ ت  و  صَ  ذا غابَ إة 
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يكَاه  (1)سابعاا: مقام السِّ
ل، شةةخصةةيته شةةعبية وشةةرقية أصةةيلة، ويسةةهل عله الآذان  اق، مقام يتميز بال  ء والترسةة  مقام الععةة 

ن وال عةةةارة، ويسةةةاعد عله التأمل إدراكه، وفي القرآن الكريم يسةةةتخدم بعةةةكلٍ أكبر مع آيات العةةةذو 
، "وقد اسةةةةةةتعمل الفارا ي هذا (2 ةوالهدوء، ويبدو  وضةةةةةةولٍ في كثير من الألحان المصةةةةةةرية العةةةةةةعبي

ا صةةفي  الدين  المقام، ولكنه لم يذكر اسةةمه، لأن اسةةمه لم يكن معروفاً في عصةةره، واسةةتعمله أيضةةً
 .(3 الأرموي  ولم يذكر اسمه لنف  السبب"

يكاهتحليل سلّم مقا  م السِّ

ن سةةةةلمه من يرتكز مقام السةةةةيكاه عله درجة  مي نصةةةةف  يمول (، وهي درجة الأسةةةةاس له، ويتكو 
أجناسٍ متصةةةةةةةةةةلة، ويخلو من الفاصةةةةةةةةةةل الطنيني، وفي هذا المقام تزداد الأبعاد فيتعد ى إله منطقة 

وهكذا الحال  يكون الذن  الثاللا جنسةةةةةةةةةةةةةةاً مكم ً  للمقام،ولالتالي  الذواب مكتمال الذن  الثاللا، 
له  جن  سةةةةةيكاه( يبدأ من  مي نصةةةةةف  يمول( فالذن  الأول  جن  الأصةةةةةل(    المقام،في فروع 

، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  راسةةةةةةةةت( يبدأ من (¾ ،1أبعاده    تترتب  إله  صةةةةةةةةول(،
جن  ، قم الذن  الثاللا الذن  الم كَم ةل للمقام  (1، ¾، ¾ صةةةةةةةةةةةةةةول( إله  دو الذواب(، أبعاده  

 :(4 كالآتي وورسم السلم. (1، ¾، ¾راست( يبدأ من  دو الذواب( إله  فا(، أبعاده  

 
السةةةةةيكاه: كلمة فارسةةةةةية مرك ة من كلمتين  سةةةةةا( بمعنه ق قة، و كاه( بمعنه الدرجة أو الصةةةةةوت، أي  الدرجة  (1 

الثالثة( من السةةلم الموسةةيقي العرلي، وقد ح ر ةفت هذه الكلمة فأصةة حت  سةةيكاه( تمث ل جنسةةاً ق قياً يرتكز  الصةةوتية 
التي تسةةةم ه  السةةةيكاه(، وسةةةم ي المقام باسةةةمها. المهدي، الموسةةةيقه عله درجة  مي المخفوضةةةة  نصةةةف البيمول( و 

 (19العرلية  مقامات ودراسات(  ص
م، موسيقه (2   (89الك م  ص انظر: شورة، ع  
 (134علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (3 
(، 131ظرية  ص(، انظر: الحلو، الموسةةةةةةةةةةيقه الن37المهدي، الموسةةةةةةةةةةيقه العرلية  مقامات ودراسةةةةةةةةةةات(  ص (4 

 (28ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص
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يكاه )فروع المقام(:  عائلة مقام السِّ

"هو مقام عرلي أصةةةةةةيل ي سةةةةةةم ه في تون     ع السةةةةةةيكاه( أو    ع انق ب مقام الهُزام:  -
جناس متصةةلة، (، ويتكون سةةلمه من أ، ويرتكز عله درجة  مي نصةةف  يمول(1 السةةيكاه("

ويخلو من الفةاصةةةةةةةةةةةةةةل الطنيني، وتزداد أبعةاده فيتعةدى إله منطقةة الذواب مكتمةال الذن  
الثاللا، فالذن  الأول  جن  الأصةةةةةل( له  جن  سةةةةةيكاه(، يبدأ من  مي نصةةةةةف  يمول( 

، قم الذن  الثاني  جن  الفرع( له  جن  حذاد(، يبدأ من (، ¾1 إله  صةةةةةةةةول( أبعاده 
، قم الذن  الثاللا الم كَم ةل للمقام  جن  (، ½1½، ½ أبعاده    صةةةةةةةةةةول( إله  دو جواب(

 :(2 ورسم السلم كالآتي (.1، ¾، ¾راست(، يبدأ من  دو الذواب( إله  فا(، أبعاده  

 
( وهو تصةةةةةوير  لمقام الهزام عله درجة  العراق(  سةةةةةي نصةةةةةف  يمولمقام راحَة الأرواح:  -

صةلة، ويخلو من الفاصةل الطنيني، وتزداد التي يرتكز عليها، ويتكون سةلمه من أجناس مت
أبعةةاده فيتعةةدى إله منطقةةة الذواب مكتمةةال الذن  الثةةالةلا للمقةةام، فةالذن  الأول  جن  

قم ، (¾، 1الأصةةةةل( له  جن  سةةةةيكاه( يبدأ من  سةةةةي نصةةةةف  يمول( إله  ري(، أبعاده  
½،  ه له  جن  حذاد( يبدأ من  ري( إله  صةةةةةةةةةةةول(، أبعاد الذن  الثاني  جن  الفرع(  

، قم الذن  الثاللا المكمل للمقام  جن  راسةةةةةةةةةةةةةت( يبدأ من  صةةةةةةةةةةةةةول( إله  دو (، ½1½
 :(3 ورسم السلم كالآتي  (1، ¾، ¾جواب(، أبعاده  

 
 (132الحلو، الموسيقه النظرية  ص (1 
(، 132(، انظر: الحلو، الموسةةةةةةةةةةيقه النظرية  ص37قامات ودراسةةةةةةةةةةات(  صالمهدي، الموسةةةةةةةةةةيقه العرلية  م (2 

 (95اللحنية  ص (، ناصر، التحوي ت المقامية والمسارات30ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص
 (103(، انظر: الحلو، الموسيقه النظرية  ص39، 38المهدي، الموسيقه العرلية  مقامات ودراسات(  ص (3 
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(، يتكون سةل مه من أجناس متصةلة، ويخلو يرتكز عله درجة  سةي نصةف  يمولمقام العِرار: 

الذواب مكتمال الذن  الثاللا للمقام، من الفاصةل الطنيني، وتزداد أبعاده فيتعدى إله منطقة  
فالذن  الأول  جن  الأصةةةةةل( له  جن  سةةةةةيكاه( يبدأ من  سةةةةةي نصةةةةةف  يمول( إله  ري(، 

، ¾، 1صةةةةةةةةةةةةةةول(، أبعاده  قم الذن  الثاني  جن   يات( يبدأ من  ري( إله  ، (¾، 1أبعاده  
جواب(، أبعاده قم الذن  الثاللا المكمل للمقام  جن  راسةت( يبدأ من  صةول( إله  دو ، (¾
 :(1 ورسم السلم كالآتي  (1، ¾، ¾ 

ن سلمه من جنسين متصلين يرتكز عله درجة  سي نصف  يمولمقام البَسْتَه نِكار:   (، ويتكو 
وجن  قاللا متداخل مع الذن  الثاني، ويخلو من الفاصةةةةةةةةةةةل الطنيني، فالذن  الأول  جن  

(، قم الذن  ¾، 1 ري( أبعاده  الأصل( له  جن  سيكاه(، يبدأ من  سي نصف  يمول( إله 
½،  أبعاده الثاني  جن  الفرع الأول( له  جن  صةةةةةة ا( يبدأ من  ري( إله  صةةةةةةول  يمول(،  

 ، قم الذن  الثةةالةةلا  جن  الفرع الثةةاني( لةةه  جن  حذةةاد( وهو متةةداخةةل مع الذن (¾، ¾
½،  أبعةاده الثةاني، يبةدأ من الةدرجةة قبةل الأخيرة للذن  الثةاني من  فةا( إله  سةةةةةةةةةةةةةةي  يمول(، 

 :(2 ورسم السلم كالآتي (.، ½1½
 

 (102(، انظر: الحلو، الموسيقه النظرية  ص39الموسيقه العرلية  مقامات ودراسات(  ص  المهدي، (1 
 (104انظر: الحلو، الموسيقه النظرية  ص (،39، 38المهدي، الموسيقه العرلية  مقامات ودراسات(  ص (2 
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نت على مقام السّيكاه •  من الأغاني التي لحِّ
، وأ ياتها من (2 يود(د الز ة ، وقد قام بغنائها المنعةةةةةةةد الأردني  أحمَ (1 نونة(أغنية  يا إمي الحَ  -

فلسطينية، وهي باللهذة العامية ال،  (3 ي(لة را   د الغَ حم  كلمات المود ع الموسيقي الفلسطيني  م  
 وكلمات الأغنية هي:

 
 https://www.youtube.com/watch?v=G1xu5E66bmg(، اليوتيوب: DVDيا إمي الحنونة   (1 
سةةةطين والقدس، وأنعةةةد (، أردني الأصةةةل من مدينة الزرقاء، نعةةةأ عله حب فل2014أحمد سةةةليمان الزي ود، ت   (2 

 يلة حياته لفلسةةطين، كما وأنعةةد لعمان والزرقاء، وكان منعةةداً في فرقة اليرموك الفنية، وغن ه بمعةةاركة الفرقة  يا 
ناشةةةةةةيد امنتفاضةةةةةةة الفلسةةةةةةطينية، وله العديد من إمي الحنونة( وأ دع فيها حته أصةةةةةة حت هذه الأغنية من أشةةةةةةهر أ

ها  م شةيء يهم، منزع صةمام القنبلة، كلما حارلت  من أجلك، اجبر عالكسةر، الأعمال التي تغن ه  ها لفلسةطين من
ومر  العةام، رايةاتنةا فوق ترف، جرحي وجرحةك يةاأخي، وغيرهةا الكثير.  أحمةد الزيود نموذجةاً للوحةدة الو نيةة: ديةد 

 فة السوسنة، الراب :خضر، صحي
 https://www.assawsana.com/portal/pages.php?newsid=193510 
م، نعةةةةأ في الأردن، فلسةةةةطيني الأصةةةةل من مدينة الرملة 1963محمد حسةةةةام عبد السةةةة م الغرا لي، مواليد عام   (3 

ئي، حفا العديد من المحتلة، يعد  أحد مؤسةةةةةةةسةةةةةةةي فرقة اليرموك الفنية الأردنية،  دأت موهبته كملح ن وشةةةةةةةاعر غنا
نت لديه مخزون ققافي فك ان ذلك باعثاً له في كتابة الكثير من كلمات الأعمال العةةةةةةعرية للعديد من العةةةةةةعراء، فكو 

الأغاني، خاصةة الأغاني الخاصةة بفرقة اليرموك، من أشةهر الأغاني التي كتبها: يا إمي الحنونة، أنا ا ن القدس، 
تي قام  تلحينها: أنا النعةةةةةةةةمية، يا أقصةةةةةةةةه ما انت وحيد، يا محمد يا در الورد، أشةةةةةةةةعلناها بإيدينا، ومن الأغاني ال

وعيوني تعةةةةةةةةةةةةتاقل و. ويغلب عليه لقب صةةةةةةةةةةةةانع النذوم، فقد كتب ولح ن وأل ف موسةةةةةةةةةةةةيقه لأعمال عددٍ من   تذن ن،
ص به في المنعةةةةدين كانت سةةةةب اً في شةةةةهرتهم، وتوج هت أعماله تذاه القضةةةةية الفلسةةةةطينية، وقام بعمل اسةةةةتديو خا

ع بعد ذلك بإن عةاء مؤسةسةة إنتاجٍ فني و ع مي سةم اها   يته، وقد تمي ز بالتوديع الموسةيقي والهندسةة الصةوتية قم توسة 
 م(2020فبراير  22 تاريخ  ،مؤسسة محمد الغرا لي في الأردن.  محمد الغرا لي قا له: إسراء أسعد

https://www.youtube.com/watch?v=G1xu5E66bmg
https://www.assawsana.com/portal/pages.php?newsid=193510
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                      مةةي  إمةةي الةةحةةنةةونةةةةةةةه يةةةةةةةا إيةةةةةةةا 
                        مةةةةةةةةي  إمدم نةةةةةةةةتةةةةةةةةحةةةةةةةةمةةةةةةةةل يةةةةةةةةا 

                    مةةةةةهةةةةةمةةةةةةةا  ةةةةةةةال الةةةةةزمةةةةةن ودار 
                    شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدة ومدم بةةةةةةكةةةةةةرة تةةةةةةزول 

                 يةةةعةةةود م  ةةةةةةةد الةةةغةةةةةةةايةةةةةةةب مةةةةةةةا 
                   بةةةةةةةالةةةةةةةدم نضةةةةةةةةةةةةةةةةحةةةي ولةةةنةةةذةةةود 
              مةع الةريةح الةطةةةةةةةايةر نةمعةةةةةةةةةةةةةةةي 
                 ولةةةلعةةةةةةةةةةةةةةةةةهةةةةةةةادة نةةةظةةةةةةةل نةةةغةةةنةةةي 
                 يةةةةةةةا و ةةةةةن فةةةةةيةةةةةةةك تةةةةةولةةةةةعةةةةةنةةةةةةةا 

               لةةةةةةةتةةةةةةةرابةةةةةةةك  الله انةةةةةةةزرعةةةةةةةنةةةةةةةا و 
     مي اشةةةةةةةةةةةةةةتةةةةدي وم تهوني إيةةةةا 

         مةةةةن لةةةةحةةةةمةةةةي ومةةةةن دم ومدي 
                        م  ةةةةةةةةد تةةةةةةةةذوب الةةةةةةةةزنةةةةةةةةزانةةةةةةةةة 

                ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةانةةةةةرحةةةةةةةةةزغرد فةةةةةوالأرع ت

                            تةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةكةةةةةةةةةةي عةةةةةةةةةةلةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةا  م
                                     الله بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةونةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا
                 وعةةنةةي قةةةةةةةالةةوا غةةريةةةةةةةب الةةةةةةةدار

                   ةةةيةةةطةةةلةةةع ألةةةف نةةةهةةةةةةةار ولةةةعةةةةةةةده
                     واروالأرع تةةةةةةةةةةةةزهةةةةةةةةةةةةر نةةةةةةةةةةةة  
              مةةيإومةةةةةةةا نةةفةةر   ةةتةةرابةةةةةةةه يةةةةةةةا 

        نمعةةةةةةةةةةةةةةي ونتسةةةةةةةةةةةةةةةا ق عةةالموت 
             الصةةةةةةةةةةةةةةوت ولةةةةةةال ةةةةةةارود نةةةةةةدب  

            وتعةةةةةةةةةةةةةةهةةةةةد الحذةةةةةارة و البيوت 
              مةيإومةيةن الةلةي يةفةرقةنةةةةةةةا يةةةةةةةا 

            هةةةةةةةةةذا هةةةةةةةةةو قةةةةةةةةةدر الأحةةةةةةةةةرار
               النةةةةةار ومن عظمي  تعةةةةةةةةةةةةةةةةةةب  

            بةر فةيةهةةةةةةةا شةةةةةةةةةةةةةةذةر الةغةةةةةةةارويةكة 
 ميإها يا ةةةةةةةةةةةةةاقةةةةةةةةة قه بعع  ةةةةةتةةةةةت
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نت  - ، للمنعةةد  البراء (1 نا(ي  لَ عَ  ر  د  البَ   عَ لَ  َ عله مقام السةةيكاه نعةةيد    أيضةةاً  ومن الأغاني التي لح 
والعديد من المنعةدين، د(، وهذا النعةيد له عدة تسةذي ت فنية للعديد من الفرق الإنعةادية  يِ وَ الع  

إله المدينة مهاجراً إله   وهو نعةةةةةةيد إسةةةةةة مي  تراقي أنعةةةةةةده أهل المدينة عند وصةةةةةةول النبي
مكة، وأ يات القصةةةةيدة المضةةةةافة للنعةةةةيد المألوف هي من كلمات العةةةةاعر والمود ع الموسةةةةيقي 

 ، وكلمات النعيد تقول: (2 ين(الد ة  نة ي  ر دَ د القادة ب   عَ 
                     نةةةةةةةايةةةةةةة  لةةةةةةةَ عةةةةةةةَ  ر  د  بةةةةةةةَ الةةةةةةة   عَ لةةةةةةةَ  ةةةةةةةَ 

                  نةةةةةةةايةةةة  لةةةةَ عةةةةَ  ر  كةةةة  العةةةةةةةةةةةةةةةةةةُّ  بَ جةةةةةةةَ وَ 
                     نةةةةةةةةةةايةةةةةةةةةة  دَ يةةةةةةةةةةَ نةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةة يةةةةةةةةةة  وَ  ةةةةةةةةةةَ وَ 
                     نةةةةةةةةةايةةةةةةةةة  ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ وار ٍ مَ نةةةةةةةةة  أَ لةةةةةةةةةة وَ 
                      بةةةةةةةةيةةةةةةةةب  الةةةةةةةةحةةةةةةةةَ  ر  د  دا  ةةةةةةةةَ غةةةةةةةةَ وَ 

                    غةةةةةةةةيةةةةةةةةب   م يةةةةةةةةَ  ٍ ب ٍ حةةةةةةةة   ر  د   ةةةةةةةةَ 
                       م  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ فصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة   وَ 

                        امٍ ةةةةةةةةةةةةةةةع لِ ةةةةةةةةةرٍ  ك  ةةةةةةةةةةةةةةةةه  دَ  لِ ةةةةةةةةةةةك  

                         داع  ات الةةةةةةةةةةوَ يةةةةةةةةةة  نةةةةةةةةةةة قةةةةةةةةةةَ  ن  مةةةةةةةةةةة 
                      داع   عةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ة مةةةةةةةةةةةةةةةةةا دَ 

                نةةةةةةاي  لَ عَ  ت  الةةةةةةَ حةةةةةةة ً  ةةةةةةَ ف  صةةةةةةةةةةةةةةَ 
                   قةةةةةةةاع   ةةةةةة مةةةةةولا ٍ فةةةةةي الةةةةة  بعةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

                          بةةةةةةةيةةةةةةةب  رَ  ةةةةةةةَ يةةةةةةة  رى خةةةةةةةَ وَ لةةةةةةة  لةةةةةةةة 
                      سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاع  في ات ة  نةةةةةةاه  سةةةةةةةةةةةةةةَ  ل   ةةةةةةَ 
                       مةةةةةةةةام  الةةةةةةةةةتةةةةةةةةةِ  رَ د  يةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةَ  كَ لةةةةةةةةةَ 
 اع  ةةةةةةةةةس لِ ةةةةةنٍ  ك  ةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةةح لِ ةةةةةةةةةةةةك  

  

 
 dLzxHrLgkhttps://www.youtube.com/watch?v=Q7(، اليوتيوب: DVD لع البدر علينا   (1 
م، نعةةةةةةأ في الأردن، 1984عبد القادر دين الدين، شةةةةةةاعر غنائي ملح ن ومهندس صةةةةةةوت، من مواليد الرياع عام   (2 

الفني وأصةدر عدة ألبومات أهمها سةلسةلة  وهو من أصةل فلسةطيني، شةارك في فرقة ال عةائر الفنية الأردنية، تفر غ للعمل
لعديد من ألبومات الأفرال للمناسةةةةةةةة ات. عمل في مذال ال حلا   الت الغي ة(، قم أنتج ألبوم  م ت الي يا غزة(، وأنتج ا

ن العديد من الأغاني  والإعداد التلفزيوني، كما قام  تنفيذ شةةةةةةةةةارات موسةةةةةةةةةيثية لبرامج عديدة إذايية وتلفزيونية، كتب ولح 
في   وك، الراب : للمنعةةدين في قناة  يور الذنة الفضةةائية، وانضةةم بعد ذلك للعمل في القناة.  عبد القادر دين الدين: 

zeniddeen-https://www.facebook.com/notes/abdulqader/ 
 

https://www.youtube.com/watch?v=Q7dLzxHrLgk
https://www.facebook.com/notes/abdulqader-zeniddeen/
https://www.facebook.com/notes/abdulqader-zeniddeen/
https://www.facebook.com/notes/abdulqader-zeniddeen/
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 : مقام العجمحامناا 
مقام الرجولة والصةةةةةةةةةةةةةةخب، وهو مقام الملوك والعظماء والأ فال أيضةةةةةةةةةةةةةةاً، فهو من المقامات ذات 
الطةةةابع الةةذي تتميز ألحةةةانةةه بةةالقوة والذةةةديةةة، فهو نغمةةةة تةةدل  عله التعظيم والقوة والرفع من قةةدر  

  فال للرفع منالعةةةةةةةةةيء، فيل   الألحان القوية في التعبير، وي سةةةةةةةةةتخدم هذا المقام في أناشةةةةةةةةةيد الأ
شأنهم وتقويتهم وتحفيزهم وتعذيعهم، في علا فيهم النعا  والقوة، وهذا المقام أيضاً يناسب الأناشيد 

 .(1 الو نية والذهادية، فيستخدم في امستعراضات العسكرية للذيوش، فهو يوحي بالحرية والنصر

علأ أن هذا المقام فقد ظن  ال   "ونظراً لتسةةةةةميته بالعذم، وهي ي ارة  يعةةةةةار  ها إله ما لي  عرلياً،
دخيل  عله الموسةةةةةةةةيقه العرلية، ولكننا نذده من المقامات التي تعر ع لها الأصةةةةةةةةفهاني في كتابه 

 .(2  الأغاني(، ورمز له بام تداء من الدرجة الوسطه من وتر المثنه ويذري سل مه عله مذراها"

يهم عله درجةة  دو(، أمةا كن يرتكز لةد ومقةام العذم عنةد الغرليين هو سةةةةةةةةةةةةةةل م  المةاجور( الكبير، ول
لةق عليه  ي ران(، لذلك ي ط  عند العرب فيرتكز عله درجة  سةةةةةةةةةةةةةي  يمول(، وهي درجة  العذم ع عةةةةةةةةةةةةةَ

 ال علأ مقام  العذم ع عَي ران(.

 

 تحليل سلّم مقام العَجَم

يران(  سةي  يمول ن (، ويتكون سةل مه من جنسةين منفصةلي يرتكز مقام العذم عله درجة  العذم ع عةَ
بفاصةةةةلٍ  نيني، فالذن  الأول  جن  الأصةةةةل( له  جن  عذم( يبدأ من  سةةةةي  يمول( إله  مي 

، قم فةاصةةةةةةةةةةةةةةل  نيني من   ي  يمول( إله  فةا(، قم الذن  الثةاني (1، 1½،  يمول(، تترتةب أبعةاده 
ورسةةةةةةةةم السةةةةةةةةلم  (.1، 1½، ه  جن  الفرع( له  جن  عذم( يبدأ من  فا( إله  سةةةةةةةةي  يمول(، أبعاد 

 :(3 كالآتي

 
م، م (1   (137(، علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص89وسيقه الك م  صانظر: شورة، ع  
 (41امات ودراسات(  صالمهدي، الموسيقه العرلية  مق (2 
(، الموسةةةةةةةةوعة 100(، انظر: الحلو، الموسةةةةةةةةيقه النظرية  ص106الفرجاني، مقامات الموسةةةةةةةةيقه العرلية  ص (3 

 (201/ 1الموسيثية العاملة،  ج
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 عائلة مقام العجم )فروع المقام(:

اه:  - ارْ كـَ ن سةةةةةةةةةةةةةةلمةةه من جنسةةةةةةةةةةةةةةين مقـام الجَهـَ اركةةاه(  فةةا(، ويتكو  يرتكز عله درجةةة  الذَهةةَ
منفصةةةةلين بفاصةةةةلٍ  نيني، فالذن  الأول  جن  الأصةةةةل( له  جن  عذم( يبدأ من  فا( 

جواب(،  ، قم فاصةل  نيني من  سةي  يمول( إله  دو(1، 1½، إله  سةي  يمول(، أبعاده 
قم الذن  الثةةاني  جن  الفرع( لةةه  جن  عذم( يبةةدأ من  دو جواب( إله  فةةا(، أبعةةاده 

، والذهاركاه هو تصةةةةةةةةةةةوير  لمقام العذم عله درجة الذهاركاه، ولكن أقناء الأداء (1، 1½، 
 :(1 ورسم السلم كالآتي ننزل تحت مقر  المقام  جن  راست(.

 

 

 
 (133يقه النظرية  صانظر: الحلو، الموس (1 
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عه يميل إله الأسه وال كاء، و ظهار الألم والحزن، ويظهر وهو مقام   ابمقام شَوْر أَفْزَا:  -
ذلك عله درجة الدوكاه  ري( مع  داية جن  صةة ا دمزمة مع جن  الحذاد. ويرتكز هذا 
المقام عله درجة  العذم ع عةةةةةةةيران(  سةةةةةةةي  يمول(، ويتكون سةةةةةةةل مه من أجناس متداخلة، 

 جن  عذم( يبدأ من صةةةةةةةةةةةةل الطنيني، الذن  الأول  جن  الأصةةةةةةةةةةةةل( له فيخلو من الفا
(، قم الذن  الثاني  جن  الفرع الأول( 1، 1، ½ سةةةةةةي  يمول( إله  مي  يمول(، أبعاده  

له  جن  صةةةةةةةةةةةة ا دمزمة(، وهو جن  متداخل يبدأ من الدرجة قبل الأخيرة للذن  الأول، 
(، قم الذن  الثةالةلا  جن  الفرع ½، 1،½فيبةدأ من  ري( إله  صةةةةةةةةةةةةةةول  يمول(، أبعةاده  

  الثاني، ه  جن  حذاد(، وهو جن  متداخل يبدأ من الدرجة قبل الأخيرة للذنالثاني( ل
 :(1 ورسم السلم كالآتي (.½، ½1،½فيبدأ من  فا( إله  سي  يمول(، أبعاده  

 

 
  

 
تدى لي س، المقامات العرلية  مقام (، من148\1انظر: العوا، القواعد الفنية في الموسيقه العرقية والغرلية  ج (1 

شوق أفزا(: أسامة مانع:  
https://www.liilas.com/vb3/t201478.html?fbclid=IwAR3TYSyGivllFLTU0R4u9MaKFN

CpU6U2mmjunpZ479rsSkozgGaMZh_NrxA 

https://www.liilas.com/vb3/t201478.html?fbclid=IwAR3TYSyGivllFLTU0R4u9MaKFNCpU6U2mmjunpZ479rsSkozgGaMZh_NrxA
https://www.liilas.com/vb3/t201478.html?fbclid=IwAR3TYSyGivllFLTU0R4u9MaKFNCpU6U2mmjunpZ479rsSkozgGaMZh_NrxA
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نت عله مقام العذم:  •  ومن الأغاني التي ل ح ة
لةةكة أحبَب تة كة أكثر( - ،  (يود المنعةةةةةةةةةةةةةةد  أحمةد الز ة   ، وقةد قةام بغنةائهةا(1 أغنيةة  كل مةا حةارَلة ت  من  أج 

، (3 ي(مة ر  ريم الكَ ، للعاعر الفلسطيني  عبد الكَ (2  أحببت ك أكثر(وكلماتها أ يات  من قصيدة  
 وكلمات الأغنية هي:

  ثر  ك  كة أَ ت  ب  بَ ح  كة أَ لة ج  أَ  ت  مةن  ل  ما حارَ لِ ك  

 ضَر  يَخ   ت  عَن أرضكة عود  الع مرة ع  ما دافَ لِ ك  

كٍ وعَنبر  أيُّ ت ربٍ غيرة هذا ا    لتُّربة مةن مةس 

نيا م عَ ف  هذا الأ    أيُّ أفقٍ غيرة     طِر  قة في الدُّ

 سة ت نعَر  د  ماءة الق  ياتي في سَ نة غ  قه أ     تَ سَ وَ 

نا نَبتَ الليمون  وأَدهَر  قايا دَم  بَ  مةن    عة

 لَم تَع د تَعتَنةق  السِفحَ عصافير  صَنَولر  

 ر  هَ س  تَ  لة مة له الكَر  عَ  ت  ذوم  الليلة ما عادَ ون  

نَبة  طوف  ق  وَ  ئزَر   ي ة شَقِت  رة الخَم   العة  ألفَ مة

 ر  هَ    أَ له وَ ح  م أَ له وَ غ  م أَ وَ  سطين  لَ يا فة 

 ما حارلت  مةن أجلكة أحببتكة أكثر  لِ ك  

 

 
 vx_YbAhttps://www.youtube.com/watch?v=QA31j(، اليوتيوب: DVDأحببتك أكثر   (1 
 (299، ديوان أ ي سلمه،  صالكرمي (2 
م(، ع رف بكنيته  أ و سلمه(، شاعر فلسطيني ولد في مدينة  ولكرم، من أ رد 1980عبد الكريم الكرمي:  ت (3 

لوا بأمانة وصةدق أحداث و نهم وأمتهم، وقد أراد أ و  العةعراء العرب المعاصةرين، وهو من جيل العةعراء الذين سةذ 
ر إحسةةةةاسةةةةات العةةةةعب ومعاناته، وما يذري حوله من أحداث، العةةةةعر فن ا جماهي سةةةةلمه أن يكون  ريًا شةةةةعبيًا يصةةةةو 

 فععره يكاد يكون سذً  للنك ة الفلسطينية بكل أبعادها.  ويكيبيديا: الموسوعة الحرة، عبد الكريم الكرمي(.

https://www.youtube.com/watch?v=QA31jvx_YbA
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، وقامت بغنائها العديد من الفرق الإنعةةةةةةةةةةةةادية، وكلمات هذه (1 وأغنية  اسةةةةةةةةةةةةلمي يا قدس( -
، وقد كانت للنعةةيد الو ني (2 ات من قصةةيدة  اسةةلمي يا مصةةر(الأغنية بحد  ذاتها هي أ ي

، وقد تم  تحويرها (3 عي(افة ق الرِ صةةةةطفه صةةةةادة المصةةةةري، وقام  نظمها العةةةةاعر والأديب  م  
 إله  اسلمي يا قدس(  تغيير  فيف عله بعلأ الكلمات لتناسب القدس، والكلمات تقول:

 

                         دالةةفةةةةةةةة ا نةةينةة  إة  س  د  مةةي يةةةةةةةا قةةةةةةة  لةةَ سةةةةةةةةةةةةةةة  ا
                           دا ةةةةةةةَ يةةةةةةةنةةةةةةةي أَ كةةةةةةةة تةةةةةةةَ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  تَ  ن  داً لةةةةةةةَ  ةةةةةةةَ أَ 
                 هةةةةةةةاد ذةةةةة لةةةة  مةةةةي لةةةةة ز  عةةةةَ بةةةةي وَ لةةةة  عةةةةي قةةةةَ مةةةةَ وَ 

                     ة        مةةةةةةةةةةَ السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةِ  س  د  يةةةةةةةةةةا قةةةةةةةةةة   كة لةةةةةةةةةةَ 
 ةةةةةةةةةه                          ةةةامَ ةةةةةةةةةةةهةةةةةةةسة  ي  ةةةةةةةةةةةغ  ةةةةةةبَ ةةةةةةةةةةةةةةةه ال  ةةةةمرَ  ن  إة 

                   دانيةةةةةةةا يةةةةةةةَ الةةةةةةةدُّ  تة دِ مةةةةةةةَ  ن  دي إة يةةةةةةةَ  ذي
                        داً غةةةةةةةَ  مة و  يةةةةةةةَ الةةةةةةة   عَ جةةةةةةةو مةةةةةةةَ ر  نةةةةةةةي أَ نةةةةةةةِ إة 

                        لةةةةةةةةةيةةةةةةةةةن  م أَ  لُّ مةةةةةةةةةَ م أَ  مةةةةةةةةةيةةةةةةةةةل  م أَ 
                                       دي مةةةةةةةةةةةةةةاً يةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةة سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ وَ 
 ؤاديةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف  ةةةةةةةةةةة ة ةةةةا ةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةهقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتِ أَ 

 حين   ل ة ي ك  مي فة لَ اس  وَ 

                          نةةةةه  ةةةةَ  ن  نةةةةةةةانةةةةي مةةةةَ نةةةةةةةا  ةةةةَ أَ  لةةةةم  سةةةةةةةةةةةةةةةةة  م  
                       نةةةةةةةا نةةةَ يةةة  يةةةمةةةةةةةا  ةةةَ فةةةة  ةة رَ خةةة  الصةةةةةةةةةةةةةةةةِ  ة  فةةةةةةةَ قةةة  وَ 

                           اد  ؤَ الةةةفةةة   ه   ةةةةةةة  لةةة  قةةةَ  ر  سةةةةةةةةةةةةةةةةةَ ي  بةةةي الأ َ جةةةةةةةانةةةة 
                  ة        مةةةةةةةةةةَ السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةِ  س  د  يةةةةةةةةةةا قةةةةةةةةةة   كة لةةةةةةةةةةَ 

 ةةةةةةةةةةةةه                          امَ ةةةةةةةةةةةهةةةةةةةسة  ي  ةةةةةةةةةةةغ  ةةةةةةبَ ةةةةةةةةةةةةةةةه ال  ةةةةمرَ  ن  إة 

    نافَ يا ال  ي  ذي أَ صةةةةةةةةةةةةه الِ ق  الأ َ  دَ ذة سةةةةةةةةةةةة  المَ 
                        نةةةةةةةاتةةةةةةةي أَ فةةةةةةةَ قةةةةةةة  وَ  رة هةةةةةةة  الةةةةةةةدِ  قةةةةةةةوفة و  لةةةةةةةة 
              مةةيةةنة الةةيةةَ  بة نةةةةةةة  ذةةَ فةةي الةة   يَ  دي هةةة لةةة وَ 
                                      دي مةةةةةةةةةةةةةةاً يةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةة سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ وَ 
ؤاديةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف  ةةةةةةةةةةةا  ة ةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةهةةةةةةةقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتِ أَ 

 حين   ل ة ي ك  مي فة لَ اس  وَ 

 

 
 

 https://www.youtube.com/watch?v=Mvt65SBLpSI(، اليوتيوب: DVDاسلمي يا قدس   (1 
 (اسلمي يا مصر ويكيبديا: الموسوعة الحرة،  (2 
م(، ولد في قرية 1937مصةطفه صةادق  ن عبد الرادق  ن سةعيد  ن أحمد  ن عبد القادر الرافعي العمري:  ت (3 

العةةام  لبنان(، وتوفي في مصةةر، عالم  بالأدب وشةةاعر  من يم( بمحافظة القليولية بمصةةر، أصةةله من  را ل  ت  ه
للععر الك سيكي، لق ةب الرافعي  ة  معذزة   ك ار الكت اب، وينتمي إله مدرسة المحافظين، وهي مدرسة شعرية تابعة

ب الأدب العرلي(، ولةه ديوان شةةةةةةةةةةةةةةعر وعةدة مؤلفةات، منهةا: إعذةاد القرآن والب غةة النبويةة، وحي القلم، تةاريخ آدا
(، ويكيبيديا: الموسةوعة الحرة، مصةطفه 236،  235/ 7العرب، تحت راية الإسة م.  انظر: الأع م: الزركي،  ج

 صادق الرافعي(

https://www.youtube.com/watch?v=Mvt65SBLpSI
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                                       عةةةةةةة  لةةةةةةةلةةةةةةة   سٍ د  قةةةةةةة   نةةةةةةةاءَ  ةةةةةةة    أَ عةةةةةةة  لةةةةةةة  لةةةةةةةة 
نةةةةةةةاداً فةةةةةةةة وَ  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةة د  قةةةةةةة                                  فةةةةةَ       يةةةةةةةانةةةةة  الةةةةةةةدُّ  لةةةةةة

                                      اد  ؤَ لةةةفةةة  ا ه   ةةةةةةة  لةةة  قةةةَ  ر  سةةةةةةةةةةةةةةةةةَ ي  بةةةي الأ َ جةةةةةةةانةةةة 
                                        ة        مةةةةةةةةةةَ السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةِ  س  د  يةةةةةةةةةةا قةةةةةةةةةة   كة لةةةةةةةةةةَ 

 ةةةةةةةةةةةةه                          امَ ةةةةةةةةةةةهةةةةةةةسة  ي  ةةةةةةةةةةةغ  ةةةةةةبَ ةةةةةةةةةةةةةةةه ال  ةةةةمرَ  ن  إة 

                               لَ بةةةةةةةَ قةةة  تةةةَ سةةةةةةةةةةةةةةةة  م  ا الةةة  فةةةو ر ة شةةةةةةةةةةةةةةةةَ  سٍ د  قةةةةةةة  لةةةة وَ 
                                أو مم  إة  الإسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة مَ  واعةةةةةةةةة ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ تَ 
                                  مةةيةةنة الةةيةةَ  بة نةةةةةةة  ذةةَ فةةي الةة   يَ  دي هةةة لةةة وَ 
                                         دي مةةةةةةةةةةةةةةاً يةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةة سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ وَ 
ؤاديةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف  ةةةةةةةةةةةا  ة ةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةهةةةةةةةقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتِ أَ 

 حين   ل ة ي ك  مي فة لَ اس  وَ 

 

المعروف  نعةةةةةةةةيد   (1 وأيضةةةةةةةةاً من الأمثلة عله مقام العذم  السةةةةةةةة م الو ني الفلسةةةةةةةةطيني( -
  فدائي(:

ا  ي يةةةةةةَ ضةةةةةةةةةةةةةةة ا أَر  دَائةي يةةةةةةَ د ودفةةةةةةة                                      أَر ع الذةةةةةة 
أرةي  انة قةةةةةةةةَ كةةةةةةةةَ ر  ارةي وَلةةةةةةةة  ي وَنةةةةةةةةَ مةةةةةةةةة ز  عةةةةةةةةَ                      بةةةةةةةةة
الَ  ت  النة ضةةةةةةةةةةةةةةَ ت  الذة ةَالَ وَخ ضةةةةةةةةةةةةةة  د  عةَ            صةةةةةةةةةةةةةةَ

فة  عَصةةةةةةةةةةةةةةةةةة  َ ل بةةةةة ارة السةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ال وَنةةةةةةةَ يةةةةةةةَ               الةةةةرة 
يةةةن  دَارةي  طةةةة لَسةةةةةةةةةةةةةةةة  ب  انةةةتةصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارةي فةةةة                 وَدَر 

قة  الةةةةقَسةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ  حةةةةَ مبةةةةة لةةةةَ لة  الةةةةعةةةةَ تَ ظةةةةةةةة حةةةةةةة                   م تةةةةَ
يَا فة ةةةةسَ   يةةةةةةةةةةدَائة ةةةةةةةةةةي فة ةةةةة ضةةةةةةةةةةةي وَأَم  ةةةةةةةةةةةةةدَائة ةةةةةةةةةةأَح 

ل ود  ب الخ  عةةةة  ا شةةةةةةةةةةةةةةَ بةي يةةةةَ ع  ا شةةةةةةةةةةةةةةَ دَائةي يةةةةَ                  فةةةةة
ي وَدَارةي  ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َر  ي لأة وَاقة دَمةةةةةةةةة                                                  وَأَشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

الَ  حةةةةةةةَ ت  الةةةةةمةةةةة  ر  هةةةةةَ طةةةةةَ قةةةةةَ                    ود قةةةةةيةةةةة  ت  الةةةةة مةةةةةةة  حةةةةةَ
ي  بةةة عةة  رَارة شةةةةةةةةةةةةةةةَ عة وَ ةصةةةةةةةةةةةةةةة  و  خةةَ ال لةةة فةةةةةةةَ                      الةةكةةة

ارةي وَأَر ع   يةةةن  قةةةةةةةَ طةةةة لَسةةةةةةةةةةةةةةةة  ود  فةةةة مةةة                      الصةةةةةةةةةةةةةةةةُّ
ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  أَر  مو  يبةةةةةةةة ارة الألَةةةةةَ ي وَنةةةةةةةَ بةةةةةة عةةةةة                                شةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ

 ع ود ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه أَن تَ ةةةةةةةةةةةي إةلَ ةةةةةةةةةةةدَائة ةةةةةةةةةةةةي فة ةةةةةةةةةةوَأَق ضة 

 
(، راب  اليوتيوب: DVDفدائي الس م الو ني الفلسطيني   (1 

ch?v=TkHMpttMdvMhttps://www.youtube.com/wat 

https://www.youtube.com/watch?v=TkHMpttMdvM


199 
 

، فكل مقام يعبر عن معةةةةةةاعر  محددةشةةةةةةعوريةً  لكل مقام رسةةةةةةالةً نخلص من كل ما سةةةةةةبق إله أن 
بالغناء، وجعلوا ، وقد أجاد العةةرقي ون في التعبير عن انفعامتهم  ، من الحزن والفرل والعةةوق خاصةةة

داً، ف عن اخت ف الأبعاد   اخت ف المقامات ناشةةةةةةةةةةئ  من الموسةةةةةةةةةةيقه والمقامات عالماً متنو عاً متذد 
د الملح ن اسةةتخدام الفواصةةل  دقةٍ وعناية ، وكل ما أجا المسةةافات الصةةوتية(  ين الدرجات الموسةةيثية

 قامٍ آخر أن ي عثه.استطاع خلق رولٍ من النغم واللحن ت علا شعوراً خاصاً م يمكن لم

ين اسةةةةةةةةةةةةةةتطاعوا أن يغن وا كلماتهم الفريدة وفق مقاماتٍ م ئمة جعلت منها تحفةً فنيةً يكما أن المغن  
نت به، كما أعطاها الإيحاءات تصةةةةل الأذهان والقلوب، مما أدى لعةةةةيوعها وشةةةةيوع ال مقام الذي لح ة

 الكاملة التي يريد أن ينقلها المغن ي.

 .(1 أورد ترجمةً ل علأ المصطلحات الفارسية والتركية التي وردت فيه وفي نهاية هذا الم حلا 

 معناها بالعربية  الكلمة
 المستثيم  الرِاست 
 اله ل الماهور 
ناك  ود   المؤلم س 

ين ل نة الد ة   ساكن القلب  عة
 عيد الرليع  النِيرود 
كار  عمل الآمت  حرفة العزف( السِاد 

 م تهرب  ك ريزالنِ 
 اسم مدينة فارسية  النِهاوند 
 أقر ال عد  النِوا آقَر
فَزَا  مزيداً من الفرل  فَرَح 

 كبير  كر    ز  
تَه نةكار بَ   عمل المحبوب  س 

 المقام الرابع  جَهَار كاه 
ذاد   صنعة الحذاد  كار حة

 سور، قلعة ح صار 

 
(، 47،  46(، الخلعي، الموسةةةةيقي العةةةةرقي  ص171،  170ج قذي، تحليل الأنغام في علم المقام  ص انظر: (1 

 (192 -190، الموجز في الس لم الموسيثية  صإمام
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زَمة  صدى الصوت  دَم 
نَاد   دمل السلطان  شَهة

ق أَف زا  مزيد من العوق  شَو 
د ن َ   الطرد الذديد وين ر 
 تصغير لنيعا ور وهي اسم مدينة فارسية  عَا  ورةك ينة 

 صوت أو غناء نَوَى 
دان  العقد  كةر 

 حمل الذهب  دةيركومه
 الأعله  أَو ج
 مثير لل كاء  ران دَن ذة 
 تصوير عرلان  لان رَ شَد  عَ 
 نصف  نةيم 

 استراحة الرول  راحة الأروال 
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 ةالمبحث الثاني: الطبقات الصوتي
لكةة  رلة انيةة وهبهةا   قةة الصةةةةةةةةةةةةةةوت مَ و جمةال الحيةاة،  هةا حةاجةة  روحيةة  خلقهةا الله ليكتمةل  نِ الف نِ إ

م ئمةً لمكانها الصةةةحيح، ومن المعروف عند الذميع أن حسةةةن اسةةةتخدامها وتكون  للإنسةةةان كي ي  
تحدقها لكل ة إنسةةةةةةةةةان   قة  صةةةةةةةةةوتية  خاصةةةةةةةةةة  به، هذه الط قة هي مقدار الذ ذبات والحركات التي 

ظهره عالياً أو هادئاً أو منخفضةةةةاً أو رن اناً كما الأوتار الصةةةةوتية في الحلق مما يعطي الصةةةةوتَ وي  
 عله الأصوات. يتناقل الناس فيما  ينهم حكمهم

 ، والصةةةةةةةةةةةةوت هو(1 "درجات الصةةةةةةةةةةةةوت ال عةةةةةةةةةةةةري عند الك م والغناء" والط قات الصةةةةةةةةةةةةوتية هي
ت، فتنتقل هذه الذ ذبات عبر وسةةةةة  سةةةةةائل أو و  صةةةةة ي ارة عن حركة تذ ذ ية تصةةةةةدر عن جسةةةةةمٍ م  

 .(2 غادي أو صلب ليصل إله الذهاد السمعي"

ن من ولما أن مصةةةةةةةةةادر الصةةةةةةةةةوت يمكن أن تكون حيوانية أو  غير حيوانية، فإن الصةةةةةةةةةوت يتكو 
 :(3 نوعين

 الأصوات غير الحيوانية: وتنقسم إله نوعين: .1
ح، وهدير الموج والنهر والخعب  بي ية: وهي ما يخرج من الطبيعة، كصوت الرعد، والري .أ

 والحديد والحذر.
 آليةةة: وهي التي تخرج من الآمت الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةةة من الأوتةةار والمزامير والأ واق والطبول .ب 

 والنق ارات وما شاكلها.
 الأصوات غير الحيوانية: وهي عله نوعين: .2
 نا قة: وهي أصوات الإنسان. .أ

 غير نا قة: وهي أصوات الحيوانات. .ب 
 نقسم إله نوعين:وصوت الإنسان ي

أصةةةةةةةةةةةةةةوات غير دالةة: وهي الأصةةةةةةةةةةةةةةوات التي م تهذئةة ك ميةة لهةا، كةالضةةةةةةةةةةةةةةحةك وال كةاء  -
 والصيال.

 
 (46علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (1 
 (21داهيد، علم الأصوات وعلم الموسيقه  ص (2 
(، داهيد، علم الأصةةوات 10/ 1الموسةةوعة الموسةةيثية العةةاملة،  ج انظر:(،  41موسةةيقه النظرية  صالحلو، ال (3 

 (21وعلم الموسيقه  ص
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أصةةةةةةةةةةةةةةوات دالةةة: وهي الأصةةةةةةةةةةةةةةوات التي لهةةا تهذئةةة ك ميةةة، أي التي ينتج عنهةةا الك م  -
أَة.  والأقاويل المهذ 

اسةةةية يمكننا  ها إن الأصةةةوات ال عةةةرية متنوعة ومختلفة، وكل صةةةوتٍ يتمي ز عن الآخر  نوالٍ أسةةة 
ع تحديد اخت ف كل صةوت عن الصةوت الآخر، وهي: الط قة الصةوتية، والمذال الصةوتي، الطاب 

الصةوت، إضةافة للكفاءات التقنية المكتسة ة. وسةنورد بالتفصةيل  الصةوتي، حدود العةدة، ومقدار مد  
حها.  شرحاً لكلٍ  منها ومفهوماً يوض 

 الط قة الصوتية (1
لف مذالها من تالتي يمكن لصةةةةةةوتٍ ما أن يتحر ك ضةةةةةةمنها، والتي يخ"وتعني المنطقة الصةةةةةةوتية  

ا الأصةةةةوات حسةةةةب مختلف الحدة والثقل فيها، والتي شةةةةخصٍ لآخر، أي هي التي نمي ز من خ له
 .(1 "تعتمد عله تردد الذ ذبات 

"فالحدة والثقل صةةةةةةةفتان من صةةةةةةةفات الصةةةةةةةوت الإنسةةةةةةةاني، وهما مرت طتان بالحبلين الصةةةةةةةوتيين 
ن التردد الأسةاسةي، أي عدد ذ ذبات الحبلين الصةوتيين في الثانية الواحدة، فكلما كان المسةؤولين ع
د الحبلين   ، كان الصةةةةةةةوت ققيً  ترد  د هما أقل  اً، وكلما كان تردُّ الصةةةةةةةوتيين أكثر، كان الصةةةةةةةوت حاد 

 غليظاً(، أما الصةةةوت الموسةةةيقي  صةةةوت الآلة( ف  يختلف كثيراً عن الصةةةوت الإنسةةةاني، فالحدة 
د نسةةةةةةة ةً لطول الأوتار أو قصةةةةةةةرها، فكلما داد  ول الوتر كان الصةةةةةةةوت ققيً ، أما إذا تلثقل وا تحد 

ر ا اً"قص   .(2 لوتر يكون الصوت حاد 

معروف  أن الأوتار أو الأح ال الصةةوتية لها أبعادها الخاصةةة، فمنها ما هو سةةميك  أو ليولوجياً  و 
قوانين التي تحكم الحدة والثقل في الصةةةةةةةوت يت ضةةةةةةةح أن "ال  رفيع أو  ويل  أو قصةةةةةةةير، وموسةةةةةةةيثي اً 

مك والودن، فكلما كان الحبل الصةوتي   رقيقاً وخفيفاً، كان و   قصةيراً   الإنسةاني هي: قانون الطول والسةُّ
ده أقل،   نهتردده أكبر، فيترتب ع صةةةةةةوت  حاد، وكلما كان الحبل الصةةةةةةوتي  ويً  وغليظاً كان ترد 

م ك صوت الرجل"ذا هو السبب ففينتج عنه صوت  ققيل، وه  .(3 ي حدة صوت المرأة والطفل، وس 

"ولالتالي فإن ارتفاع الصةةةوت و  قته يعتمد عله مدى مرونة الوترين الصةةةوتيين اللذين يكونان 
عند الرجال أغلا وأبطأ حركةً عند النسةةةةةةةةةةاء، مما يؤدي إله انخفاع   قة أصةةةةةةةةةةوات الرجال عن 

 
 (326\1(، ح وة، تاريخ الموسيقه  ج91حمام، الموسيقه والأناشيد  ص (1 
 (53داهيد، علم الأصوات وعلم الموسيقه  ص (2 
 53ص ،المرجع السا ق (3 
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لط قة الصةةةةةوتية تعتمد عله العمر، حيلا تكون ، وعله ذلك فا(1   قة أصةةةةةوات النسةةةةةاء والأ فال"
دٍ عةالٍ إذا مةا قورنةت بةأصةةةةةةةةةةةةةةوات الرجةال، لةدى الأ  فةال ذكوراً و إنةاقةاً مرتفعةة حةادة، أي ذات ترد 

ويتغير الصةةةوت لديهم في سةةةن الثانية ععةةةرة حته الرابعة ععةةةرة سةةةنة، أي عند سةةةن البلوغ، وذلك 
وتية والعضةةة ت الصةةةوتية والحنذرة نفسةةةها، لأن الصةةةوت يسةةةاير نمو  الذسةةةم، فتنمو الأح ال الصةةة 

م   الصةوت الصةادر عنها، وينخفلأ مذاله الصةوتي بعةكلٍ عامٍ، إم أن الهبو  في أصةوات فيتضةخ 
النسةةةةاء م يتغير كثيراً عن أصةةةةوات الأ فال مقارنةً بأصةةةةوات الرجال التي يكون الصةةةةوت في هذه 

الت اين الصةةةةةةوتي  ين الذكور والإناث المرحلة قد وصةةةةةةل إله أهم مرحلةٍ في نمائه، ولذلك يصةةةةةة ح  
 .(2 تالي ينفرد كل  جنٍ  بصفات و  قات صوته الخاصة بهواضحاً، ولال

 أسماء الطبقات الصوتية حسب موقعها

"إن أعله   قة صةةوتية حسةةب التصةةنيف هي السةةولرانو، قم يليها الميزوسةةولرانو، قم الألتو أقل 
ة، قم التينور صةةةةةةةوت الرجال، قم ال اريتون  قم ال اص وهو الأقل   قة، ولين هذه الط قات تذد   حد 

 .(3 أسماء   قاتٍ فريية"

 :(4)طبقة الأصوات البشرية قسمان

 طبقات أصوات النساء والأطفال

: وهي كلمة إيطالية، وتعني  الصةةةةةوت العلوي(، أي الحاد، وهو (Sopranoالسةةةةةولرانو   .1
  فال.الصوت ذو   قة الأوكتاف الأعله  ين أصوات النساء والأ

(: وهي كلمة إيطالية وتعني  الصةةوت المتوسةة (، mezzo- sopranoالميزوسةةولرانو   .2
 لتو.رأويقع مذاله  ين صوت سولرانو وكونت

متينية، وتعني  الصةةةةةةةةةةةوت المنخفلأ(، أي الغليا،  (: وهي كلمةcontralto   لتورأونتاك .3
ة عمقًا وندرةً، ويقع مذاله وهو نوع  من   قات الأصةوات الغنائية، ويعتبر أكثر الأصةوات النسةائي

 
 (91والأناشيد  ص حمام، الموسيقه (1 
 90ص ،المرجع السا ق انظر: (2 
 (46علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (3 
(، الحلو، 49  -46(، علي، الموسةةةةةةيقه من الألف إله الياء  ص91حمام، الموسةةةةةةيقه والأناشةةةةةةيد  ص انظر: (4 

 (26الموسيقه النظرية  ص
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المغنيات النسةةةةةةةةةاء، أما     قات   لتو اسةةةةةةةةةم يطلق فق  علهأونتر ا ين الميزوسةةةةةةةةةولرانو والتينور، والك
  قة فيطلق عليهم اسم  كاونترتينور(.الرجال الذين يغنون قري اً من هذه الط

 طبقات أصوات الرجال

المذال الوسةةةةةةةةةةةطي،   (: صةةةةةةةةةةةوت  رجولي يعتبر أعله منCounter Tenorكاونترتينور   .1
 لتو( أو  الميزوسولرانو(.أونتر اتصنِف هذه الط قة بأنها تحتل  مذامً يع ه صوت  الك

امل(، وهو يعتبر أعله الط قات (: وهي كلمة متينية تعني  المقتني أو الحTenorتينور   .2
 الصوتية عند الرجال.

لأ(، وتحتل المذال (: وهي كلمة يونانية وتعني  الصةةةةةةةةةةوت المنخفBaritoneال اريتون   .3
 الصوتي  ين   قة ال اص والتينور، أي الط قة المتوسطة للرجال.

(: وهي تعتبر   قة منخفضةةةة في   قات الصةةةوت، Bass- Baritoneال اص باريتون   .4
فهي أعله من ال ةاص وأخفلأ من ال ةاريتون، وتعتبر هةذه الط قةة من الط قةات الهةامةة في الغنةاء 

 الأولرالي.
هي كلمة متينية، وتعني  الصوت العميق(، وتحتل هذه الط قة المدى (: و Bassال اص   .5

 .الصوتي الأدنه  ين كل الط قات الصوتية الأخرى 
 مذال الصوت ال عري   (2

رتفع أو إن من الواضةةةةةةةةح للإنسةةةةةةةةان المتكل م أن الصةةةةةةةةوتَ له سةةةةةةةةقف  م يمكن الخروج عنه حين ي
تلف من شةةةةةةةةةةةةةةخصٍ لآخر، "فةإن  كةل  هةذا الصةةةةةةةةةةةةةةوت، ف ةالتةالي يكون لةه بعةد  خةاص  بةه يخ ينخفلأ 

اً  مكن تذاودها، يمكن لصةةةوته أن يرتفع أو ينخفلأ إليه وم ي  وآخر سةةةفلي اً   اً علوي   شةةةخصٍ يمتلك حد 
ين  المذال الصةةةةةوتي(، ويختلف المذال الصةةةةةوتي من شةةةةةخصٍ  ونسةةةةةم ي المنطقة الواقعة  ين الحد 

ريب أن يزيد المغن ي مذال صوته لآخر حته لو كانا من الط قة الصوتية نفسها، ولكن يمكن بالتد 
 .(1 درجاتٍ قليلة"

 الطابع الصوتي  (3
ومن خصةائص الصةوت ال عةري  أيضةاً هيئة الصةوت وصةورته، فإن لكل آلةٍ موسةيثية أو صةوت 
بعةةةةةري  ابعه الصةةةةةوتي الذي يميزه عن الأصةةةةةوات الأخرى، والطابع الصةةةةةوتي يعتمد عله شةةةةةكل 

الأصةةوات الهارمونية، التي تنتج عن جسةةمٍ متذ ذب،   الذ ذبات، وهي مرت طة بعةةكلٍ م اشةةر بظاهرة
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د الطابع الصةةةوتي وتتكون من خليٍ    تندمج فيه أصةةةوات  أخرى مع الصةةةوت الرئي ، ف التالي يتحد 
 .(1 بالموجة الأساسية، وعدد وقوة الموجات المرافقة له

ق الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه والنغم أن يعطي انط ةاعةاً   عةامةاً عله ويمكن للإنسةةةةةةةةةةةةةةان العةامي  عمومةاً الةذي يتةذو 
العامة للصةةةوت، والتي تبدو للذميع الصةةةوت الذي يسةةةمعه دون دراسةةةةٍ وعمق، فهذه من المظاهر  

ون.  بعيداً عن التفاصيل التي يعرفها المختص 

والطوابع الصةةةةوتية هي أوصةةةةاف قد وضةةةةعها العرب ل صةةةةوات ال عةةةةرية الحسةةةةنة والقبيحة، وهي 
 :(2 ماء، نذكر منهاعله أنواعٍ كثيرة مختلفة، ولكل نوعٍ منها أس

: أحسن الأصوات وأح ها وأصفاها  وأكثرها نغماً. الصوت العذي 

 المخلخل: الصوت العالي الحاد  النغم بح وة وجهارة.

 الذهير: ما تسم يه العامة الصوت  الذهوري(، وهو الغليا الذاهب في الأسماع.

ة مليحة ونغمة مفخمة. : الذهير   ح   الأجش 

 ليح الصافي النغم.الناعم: الصوت الم

لقةَ، أو من علة أو من تعب، وهو خلقة أحسن.الأبح : وهو عله ق قة أوجه: قد يكون   أبح  خة

 وتسلسً . الكرواني: الذي يع ه صوت الكروانات دقةً وصفاءً 

: الذي فيه الغن ة والح وة والنغم.  الأغن 

 الأمل : المعتدل الخالي من النغم والترجيع.

 تختلف فيه النغم وتزول عن أماكنها.المبلبل: الذي 

: الذي يمتنع    لع ريقه ويتغير فيه الغناء أو يتقط ع.المغتص 

: الذي كأن  أنف صاح ه مسدود.  الأخن 

 صاح ه يختنق. المختنق: الذي كأن  
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 في فم صاح ه لقمة  من الطعام. اللقمي: الذي كأن  

 الصِي احي: الذي ينفر عن الوتر إله ديادة أو نقصان.

 الر ب: ما كان كالماء الذاري    كلفة وفيه ح وة.

 العدة: حدود  (4
ته والقدرة عله الضةغ  عله المخارج  من خصةائص الأصةوات ال عةرية شةدة الصةوت، أي قو 
ن من الأداء وتعطي التعبير بصورةٍ أقوى، "وتتعلق شدة الصوت بقوة  والحروف بطريقةٍ جيدة تحس 

سةةةةعة التذاويف الطنينية في الذسةةةةم وحسةةةةن اسةةةةتخدامها، وقوة اهتزاد الأوتار الصةةةةوتية للحنذرة،  
تزاد الأوتار تتطل ب نفسةةةاً عميقاً ودفيراً قوياً، ف التالي يتطل ب جسةةةماً قوياً وسةةةعةً صةةةدرية رئوية، اه

ها الأشةةد ، لأن  ولذلك فإن حدود العةةدة أيضةةاً تتفاوت من شةةخصٍ لآخر وعله الخصةةوص في حد ة
 .(1 مقدرةٍ استثنائية"الهم  والخفوت م يحتاجان ل

 حدود مد  الصوت: (5
ن، وهةةذه خةةاصةةةةةةةةةةةةةةيةةة  مميزة لمن يمتلكهةةا، فمةةد  يث عن  ول نف  القر اء والمغن يكثيراً من نتحةةد  

الصةةةةوت يعني الراحة والثقة أقناء الغناء أو النعةةةةيد، كما أنها تعطي قوةً في التعبير وتفاعً  أقوى، 
في الغناء دون أخذ نف  جديد تتفاوت من مغنٍ  لآخر، والمدة التي يمكن أن يسةةةةةةةةتمر   ها المغن ي  "

حسةةةةةب سةةةةةعة الرئتين، فمن الناس هناك من يوصةةةةةفون بالنف  القصةةةةةير، فيحتاجون لعةةةةةهيق  وذلك
متكرر، وتكون مقا ع الغناء عندهم قصةةةةةةيرة  ين كل  شةةةةةةهقتين، أما من يوصةةةةةةفون بالنف  الطويل 

رحمه –ف القارئ عبد ال اسةةةةةةة  عبد الصةةةةةةةمد فيمكنهم الغناء لمقا ع  ويلة  ين شةةةةةةةهقتين، وقد ع رة 
فقد كان يرت ل عدة سةةةةةةةةورٍ قصةةةةةةةةيرة من القرآن دفعةً واحدة دون أخذ نف ، مما بطول نفسةةةةةةةةه،    -الله

بالإضةافة إله أن المرع  .(2 يمي زه عن غيره من القر اء، ويمكن مع التدريب إ الة النف  شةيئاً ما"
وكل مةا كةان النف  أ ول كةانةت جودة الغنةاء قةد يؤق ر عله  ول نف  الإنسةةةةةةةةةةةةةةةان، والعمر كةذلةك، 

، حيةلا إن مةد  الصةةةةةةةةةةةةةةوت و ولةه يقية د المغن ي في و تقةان أرقه، وتعةامةل المغن ي مع اللحن بةأريحيةةٍ 
 ي خرجه عن اللحن وي عطي نعاداً.أدائه وقد 
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ذكره حول الصةةةةوت ال عةةةةري  وخصةةةةائصةةةةه العامة و  قات الصةةةةوت   وتخلص ال احثة مم ا سةةةةبق
لكل  ه أن لكل  صةةةةةةةةةوتٍ جمالياته الخاصةةةةةةةةةة و ريقته في الأداء والتعبير، كما أنعند الإنسةةةةةةةةةان إل

وكل نوع يختلف عن الآخر من ناحية القوة  ،في نزوله وصةةةةةةةةةةعوده  معينةً  اد حدو  بعةةةةةةةةةةري ٍ  صةةةةةةةةةةوتٍ 
. كما أنه يمكن من خ ل   قة الصةةةوت  والضةةةعف ومن ناحية تأقيره في السةةةامع بالمقام المناسةةةب 

ته وأسةلوله، فالط قة الصةوتية تعبير  كامل  عم ا يعتري الإنسةان من يخصة أن تمي ز عمر الإنسةان وشة 
حول معاعره و حساسه،   وتعطي انط اعاً تام اً   عوامل جسمية ونفسية، فهي تؤق ر وتتأقر بصاحبها،
إضةةةةةةةةةةةةةةافةةً لةذلةك، فةإن العموم حول مةا يتعل ق  .ولكةل   قةةٍ صةةةةةةةةةةةةةةوتيةةٍ مةا ي ئمهةا من الغنةاء والك م

ظهر أن صةةةوت الرجال غليا  مقارنةً بصةةةوت النسةةةاء، أما الأ فال فأصةةةواتهم بالصةةةوت ال عةةةري ي  
وكيفية خاصةةةةةةة اً في الصةةةةةةوت ال عةةةةةةري حدود  إن للط قات حادة بغلأ  النظر عن الذن . وأخيراً ف

، وهناك درجات     قة الصةوت المنخفلأ( درجة  يبدأ  ها تسةم ه القرار من الأصةوات  صةوتٍ  فلكل ة 
   قة الصةوت  ، وصةومً إله الدرجة الأعله والأحد وهي الذواب  (   قة الصةوت المتوسة  وسةطه

 .الحاد المرتفع(

كيفية اسةتخدام خواص  صةوته والقدرة عله التعبير والإجادة في   غن يو ن كل  ما تم  ذكره يفيد الم
 في اللحن والغناء بصورةٍ أفضل وأقوى.
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 الفصل الرابع 

 )مجالت استعمال المقامات الصوتية( 
 

 بحث الأول: تلاوة القر ن الكريم والآذانالم

 المبحث الثاني: مجالت استعمال المقامات غنائيًّا

 مجالت استعمال المقامات  ليًّا المبحث الثالث: 
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 (1) المبحث الأول: تلاوة القر ن الكريم والآذان
اسةةةةةةةةةةةةةاً يعد  القرآن أجمل ك مٍ يتسةةةةةةةةةةةةةل ل إله الرول والوجدان من نغمٍ ولحنٍ يثير فيها إحسةةةةةةةةةةةةة 

بالروحانية والعرفانية المتذددة، وقد ق رةئ القرآن مذوِداً مرتًِ  بما يدفعنا إله ال حلا عن سةةةةةةر  هذه 
وقعوا في  الموسةةةةةيقه التي ت ول د في الإنسةةةةةان ذاك العةةةةةعور الإيماني، حته إن ك ار المعةةةةةركين قد 

 حب  هذا النغم وجعلهم ينقادون إله جمالي اته.

ي القرآن الكريم هي موقع السةةةةةةةةةةةحر    شةةةةةةةةةةةك، فمخارج الحروف "إن الموسةةةةةةةةةةةيقه اللفظية ف
وصةةةةةةفاتها تذري عله تنسةةةةةةيقٍ من الإعذاد يفوق مدى التفكير، ويعلو مسةةةةةةتوى الطاقة ال عةةةةةةرية، 

ين والصةفير والقلقلة، كلُّ ذلك يضةع أيدينا فمراعاة صةفات الحروف من الهم  والذهر والعةدة والل
نت نفسَها  نفسها"عله أوتار الفن الروحي في كلمات القر   .(2 آن الكريم، فهي عوا ف سماوية  لح 

والمعروف عند العامة والخاصةةةةةة أن علم المقامات علم  واسةةةةةع  وكبير، سةةةةةواءً ارت   بالثقافة 
تقتصةةةةةةةر فق  عله الأغاني والأناشةةةةةةةيد،  ل امتد ت إله   الغنائية أو بالترتيل القرآني، فالمقامات لم

ذان أيضةةةةةةةةةةةةةةاً، والتطبيق هنةا يكون عله  ريقةة الأداء ولحن القةارئ أو قراءة القرآن الكريم وأداء الآ
 المؤذ ن، وم ع قة ل لة الموسيثية به.

آن تعتمةد فهنةاك فرق  مهم   ين المقةامةات في الغنةاء والمقةامةات في القرآن الكريم، فقراءة القر 
 مة اللفا، فعند عله عدة قواعد أخرى غير المقام، مثل معرفة أحكام التذويد وصةحة النطق وسة 

قراءة القرآن بالمقامات الصةةةةةةةةةةةةةوتية يذب التركيز عله أحكام التذويد والمحافظة عله سةةةةةةةةةةةةة متها 
  تطبيقها وض طها وعدم الخروج عنها.

ل فهم معاني الآيات، ويقو ي الع قة  ين اللفا كما أن التنغيم وقراءة القرآن بالمقامات ي سةةةةةه ة 
  ر والخعةةوع، ويذدر  نا الإشةةارة إله أن قراءة القرآن بالمقامات ومعناه، ويسةةاعد المتلق ي عله التد 

مةا هو إم لتحسةةةةةةةةةةةةةةين وتذميةل الصةةةةةةةةةةةةةةوت ال ةاعةلا عله تةد  ر القرآن الكريم وتفه مةه، وجةذب انت ةاه 
انيها، والخعةةةةةةةةوع والخضةةةةةةةةوع وامنثياد للطاعة، وذلك مع السةةةةةةةةامعين وتنبيههم إله كلمات الله ومع

حكام الت وة والتذويد، وأن يأخذ القارئ من الألحان قدر حاجته مراعاة معاني الآيات وسةةةةةةةةةةةة مة أ

 
 (DVDت وة سورة الفاتحة والآذان بالمقامات الثمانية الأساسية   (1 
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إله تحسةةةةةةةةين صةةةةةةةةوته وتزيين ترن مه بالقرآن، أو قدر حاجته لزيادة هذا التحسةةةةةةةةين والترنُّم دون أن 
ف مم ا ي  ؤول به إله امنزمق والإخ ل بأحكام التذويد.يخرج إله التكل ف والتعس 

إم قراءة   نغمات  أصةةةةةةةةةةةوات( لحنية لها دمئل معينة،   فتطبيق المقامات عله القرآن ما هو
-و ن كل  لحنٍ أو ترنيم ينطق به الإنسةةةان يكون له مقام  معين، ف  يوجد أي ت وة من الت وات 

وكذلك الأمر في أداء الآذان، فالترتيل والتغن ي بالقرآن إم وتكون عله مقامٍ معي ن،    -مهما تغي رت 
مع أحسةةةةةةةةةةةةةةن  من   ات، وقةد كةان النبيُّ هو قراءة  فطريةة  للمقةامة  يتغن ه بةالقرآن ويترن م بةه، ومةا سةةةةةةةةةةةةةة 

صوته، فحسن الصوت والتغن ي بالقرآن مطلولان، و ن لم يكن حَسَن الصوت فليحسن ه ما استطاع 
 لذلك سبي .

ف   د من توظيف المقامات توظيفاً جيداً، بما يناسب دملتها مع معاني   ومن ناحيةٍ أخرى،
كريمةة، فةأسةةةةةةةةةةةةةةاس اسةةةةةةةةةةةةةةتخةدام هةذه المقةامةات هو المعنه، وعله ذلةك يتم اختيةار المقةام الآيةات ال

المناسةةةةةب، فليسةةةةةت كل المقامات تناسةةةةةب آيات القرآن الكريم ومعانيه، ويتم امنتقال من مقامٍ إله 
معاني الآيات، فمثً  مقام النهاوند يناسةةةةب الآيات التي تتحد ث عن الذنة آخر حسةةةةب ما تتطل  ه  

والسةرور، أما مقام الصةِ ا، فهو المقام الحزين الذي يغلب القراءة به لأن قراءة القرآن تميل والن يم  
إله التأمل والخضةةةةةةةةوع والتحزين، وهو يناسةةةةةةةةب الآيات التي تتحد ث عن أهوال يوم الثيامة وآيات 

 والوعيد، ومقام السةةةةةةةةةةةيكاه يناسةةةةةةةةةةةب آيات التنبيه والإنذار، وما إله ذلك من اسةةةةةةةةةةةتخداماتٍ  العذاب 
كما تم  التوضةةةةةيح –للمقامات الأسةةةةةاسةةةةةية ومعاني الآيات الم ئمة ل جواء التي يخلقها هذا المقام  

، وهذا التناسةةةةةةةةةةةق  ين معاني الآيات -في التعريف الخاص بكل  مقامٍ من المقامات الأسةةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةية
ات م يعرف صةةةةةةةياغته والرل   ينه إم أصةةةةةةةحاب الخبرة وامختصةةةةةةةاص، أي القر اء الك ار والمقام

–لأكارم، ومن أشةةهر القر اء الذين كانوا يقرأون القرآن بالمقامات العةةيخ عبد ال اسةة  عبد الصةةمد ا
 ، وغيره.-رحمه الله

التوقيت ونوع   أما الآذان فيغلب عليه أن ي رفع لكل  صةةةةةةةةةةةة ةٍ بمقامٍ مختلف، فهناك راب    ين
ون خ ل يومهم، فمثً  المقام، فالمؤذ ن ي حاكي أوقات الصةةةةةةةةةةةلوات الخم  التي يمر   ها المصةةةةةةةةةةةل

آذان الفذر يغلب عليه أن يرفع عله مقام الصةةةةِ ا، والظهر عله مقام البيات والعصةةةةر عله مقام 
 الراست، والمغرب عله مقام السيكاه، والععاء عله مقام الحذاد.
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د امرتذال بصةةةةةةةةورةٍ واضةةةةةةةةحة في الترتيل المنغ م لآيات القرآن الكريم، "فهناك وم يخفه وجو 
لخيةال المرتة ةل من خ ل مةا توحيةه معةاني الآيةات الكريمةة، لةذلةك نسةةةةةةةةةةةةةةمع الآيةة الواحةدة من حريةة  

م بالوقار وامحترام المناسب  أكثر من مقرئٍ، فنذد اخت فاً في الأداء مع وحدة الإ ار العام المتِسة
، وم  ةد تةاب الله العزيز، ف  يذود الم ةالغةة في التنغيم، أو الزيةادة والإفرا  في الزخرف لك اللحني 

في المدائح   أيضةةةةةةةةةةةةاً من مراعاة قدسةةةةةةةةةةةةي ة الآيات الكريمة، وكذلك الآذان، وسةةةةةةةةةةةةيرة رسةةةةةةةةةةةةول الله
 .(1 والأذكار"

ه الحال الذي ومن ذلك يت ضةح أن المقامات لها اسةتعمامتها ومذامتها، إضةافة إله مقتضة 
ه تتوالد الموسةةةةةةةةةةةيقه تناسةةةةةةةةةةة ه، فالقرآن الكريم هو أحد أهم مذامت ترديد المقامات، ففي حضةةةةةةةةةةةرت

نات اللفظية والتراكيب اللغوية  الخارجية ل يات إضةافةً إله الموسةيقه الداخلية المن عثة من المحسة 
ات من روحه وكأنه مطر  المعذزة فيه، فالمقرةئ عليه أن يتقن اسةةةتخدام المقام ومن قم تن علا الآي

د أ دع الكثير من المقرئين في سةةةةةةةةةةماوي  يهطل عله السةةةةةةةةةةامعين فيول د فيهم السةةةةةةةةةةكينة والحياة، وق
 توظيف المقامات في القرآن الكريم والآذان، فكانت أش ه  لوحاتٍ فنية  ديعة الصنع.

  

 
 (128خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (1 
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 اا المبحث الثاني: مجالت استعمال المقامات غنائيّ 
 الغنائي()أشكال التأليف 

عت في تعد  المقامات أشةة ه بالرول التي تسةةري في جسةةد القالب اللغوي، ولذلك فإنها قد شةةا
يصةةةةاً من أجل  الكثير من أشةةةةكال الأدب والعةةةةعر،  ل و ن هناك قوالب شةةةةعرية قد صةةةةنعت خصةةةة 

 استعمال المقامات وتلحينها وغنائها.

كلٍ من هذه الأشةةكال سةةمات  معينة للغناء العرلي أنواع  أو أشةةكال  أو صةةيغ  معينة، ولكل ة شةة 
لبنةاء اللحني، ويلتزم بةه كةل  من و  ةار  خةاص، سةةةةةةةةةةةةةةواءً من حيةلا النظم أو التةأليف اللفظي أو ا

 المؤل ةف والملح ن، وهذه الأشكال هي:

 القصيدة .1
إن القصةةيدة واحدة  من أهم الفنون الموسةةيثية القديمة، وتعد  من أرقه أشةةكال الغناء العرلي، 
وأقدمها عله الإ  ق، وأكثرها إتقاناً، "إذ كانت  داية العةةةةةةةةةةةةةعر العرلي هي مادة الغناء في جميع 

ة واحدة، ر، والقصةةةيدة هي مذموعة  منتقاة  من الأ يات العةةةعرية المودونة المقف اة عله قافيالعصةةةو 
.  ل إن القصةةةةةيدة قد  دأت من توالد الموسةةةةةيقه وتكرار الأصةةةةةوات (1 ذات ال حر العةةةةةعري الواحد"

ا حول الناس، مما أعطاهم إلهاماً ليصب وا الكلمات داخل تلك القوالب الموسيثية التي أص حت فيم 
 بعد الودن والقافية.

ولنيتها، فالقصةةةةيدة "تلتزم بالأودان والقوافي  وللقصةةةةيدة خصةةةةائص فن ية و يقايية في تركيبتها  
وترتيةةب المعةةاني، وتقريبهةةا إله الأذهةةان والوجةةدان، وتنويع الخيةةال والميةةل الظةةاهر إله العنةةايةةة 

نون والمغن ون . فلذلك ي(2 بذزالة الألفاظ وفخامتها، وحسةةةةن جرسةةةةه ونغمته وتناسةةةةقه" هتم  ها الملح 
اً ويمي زونها عن سةةةةةةةةةواها من الأغاني لرقي ها وعلو  شةةةةةةةةةأنها، فهي تمتاد بظاهرتين:   اهتماماً خاصةةةةةةةةة 

حسةةةةةةةن اختيار العةةةةةةةعر، والتفن ن في تلحينها، أما في أدائها غناءً، فينفرد المطرب بالأداء دون أن 
ن  لحنٍ م رتذَلٍ منذ عصةر الذاهلية، قم يصةاح ه أحد  من جماعة المنعةدين، وقد كانت قديماً تلحِ 

 
 (30كامل، تذوق الموسيقه العرلية  ص (1 
 (26الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية   (2 
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ن و  داعه فيهاتطو رت وأصةةةةةةةةة حت تغن ه ملح   . وم شةةةةةةةةةك  أن موسةةةةةةةةةيقه (1 نةً مع تعاظم دور الملح ة
العةةةةةةةعر والقصةةةةةةةائد قد سةةةةةةةه لت عله المغن يين أن يبدعوا ألحانهم ويذيدوا اختيار النغم والمقام بما 

 يتناسب مع موسيقه القصيدة.

 النعيد  .2
عة  موسةةيثية يد منذ القدم، ويذري عله ألسةةنة الك ار والصةةغار، ويعرِف بأنه "قطي عرف النعةة 

اً  لونٍ خاص و ابعٍ خاص ي عرف به، وغال اً ما ي نظم  غنائية منظومة شةةةعراً وملحِنة  تلحيناً خاصةةة 
ل أن تكون كلمات النعةةةةيد سةةةةهلة (2 باللغة العرلية الفصةةةةحه، ويخضةةةةع ل ودان العةةةةعرية ، ويفضةةةةِ

ل معةه، فةالنعةةةةةةةةةةةةةةيةد من بعيةدةً عن التعقيةد حته يسةةةةةةةةةةةةةةتطيع الفرد العةادي فهم معةانيةه والتفةاعة  الفهم،
القوالب الغنةائيةة المحبِ ةة إله القلوب، يحر ك معةةةةةةةةةةةةةةاعر النةاس ويخلق الحمةاس الذي يول د امنفعال 

ل تلحينه عله مقامات معينة، فغال اً ما يلح ن عله مقام العذ م، متخاذ موقفٍ معين، ولذلك يفضةةةِ
ها أيضةةةةةةةةاً مقام الراسةةةةةةةةت والنهاوند وينعةةةةةةةةد النعةةةةةةةةيد فردياً وجمايياً. ومن المقامات التي يلحِن علي

وهو –والحذاد، ويتم اختيار المقام بحسةةةب ما يناسةةةب معاني الكلمات، فإذا كان المعني حماسةةةي اً  
لحني  يثير   فيتم  اختيار مقامٍ حماسةةةةةةةةيٍ  كالعذم أو الراسةةةةةةةةت، فلهذه المقامات  ابع    -عله الأغلب 

 .(3 ة وأناشيد المدارس وفرق الكعافةالحماس ويله ه، ومن أمثلة النعيد: الأناشيد الو ني

 الموشِح .3
د أودانه، وتتنو ع قوافيه ت عاً لرو ة  ويقال التوشةةةةةةةةةيح، "وهو ضةةةةةةةةةرب  من الك م المنظوم، تتعد 

ة بخروجه عن مبدأ ، وهو يختلف عن القصةةةةةةةةةيد (4 قائله وقدرته عله التصةةةةةةةةةرف في أفانين الك م"
لألفةاظ العةاميةة، فهو م يتقية د  وحدة القةافيةة وم يرت   القةافيةة الواحدة، ولاحتواء بعلأ أجزائه عله ا

ح بعذولة  بميزانٍ شةةعري واحد، ولي  له شةةكل  قا ت، مما يكسةة ه نوعاً من التلوين، "ويمتاد الموشةة 

 
وق  (، كامل، تذ185/  2(، الموسةةةةةةةةةوعة الموسةةةةةةةةةيثية العةةةةةةةةةاملة  ج189انظر: الحلو، الموسةةةةةةةةةيقه النظرية  ص (1 

 (30الموسيقه العرلية  ص
 (186الحلو، الموسيقه النظرية  ص (2 
(، الموسةةوعة 186(، الحلو، الموسةةيقه النظرية  ص30،  29انظر: الفرجاني، مقامات الموسةةيقه العرلية  ص (3 

 (180/ 1الموسيثية العاملة  ج
 (17يوسف، موسيقه الكندي  ص (4 
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ر من القيود التي فرضةتها اللفا ورشةاقة الحركة الموسةيثية وحيويتها وتنو عها، بالإضة  افة إله التحر 
د أودانه" القصيدة، وتكييف الععر  .(1 للنغم وتعد 

حات فن  حديلا  هذين  مبتكر  في فترةٍ من فترات الحكم الإسةةةةةةةةةةة مي المزدهر، فقد  والموشةةةةةةةةةةة 
دوا في  كانت عصةةةةةةةور الفتوحات الإسةةةةةةة مية المسةةةةةةةتقرة باعثاً للعةةةةةةةعراء والمغن يين أن يبتكروا ويذد 

ح فن  شةةةةةعري  موسةةةةةيقي    نيهم و يقاعاتهم العةةةةةعرية، وأن يدمذوا ما  ين الفنون بأكملها،أغا "فالموشةةةةة 
غنائي  جاء نتاجاً مددهار الحضةةةةةةارة العرلية وللوغها غاية النضةةةةةةج والذمال، إضةةةةةةافةً متصةةةةةةالها 

وفة من ، "وهو لون  من ألوان الغناء شةةذِ عن قاعدة القصةةائد المعر (2 بحضةةارات العةةعوب الأخرى"
م من أجةل الغنةاء، لةذا  حيةلا الودن والقةافيةة، فهةذا القةالةب الغنةائي م   ينفع للخطةابةة والإلقةاء، إنمةا ن ظة

 .(3 وجب اقترانه بالذملة اللحنية"

ح الذي مقه إعذاباً وقبومً واسةتحسةاناً من أذواق العامة،  ر العةعر إله شةكل الموشة  وقد تطو 
شةحات وغيرها من ضةروب المنظومات الخارجة عن العةعر "ولعل  السةبب الرئي  في اختراع المو 

ح كان ضةةةةةةرورةً موسةةةةةةيثيةً أكثر ال ر الغناء، ول  ارةٍ أخرى إن اختراع الموشةةةةةة  تقليدي ما هو إم تطو 
منها ضةةةةةةةةةرورةً أد ية، لأن الأغنية في ع رف الفن  ما هي إم "جسةةةةةةةةةم  من العةةةةةةةةةعر يرتدي قولاً من 

لعةةةةةةةةةاعر هي التي تحدد تقا يع الثوب الذي يصةةةةةةةةةنعه اللحن"، فتقا يع الذسةةةةةةةةةم الذي يصةةةةةةةةةوغه ا
 .(4 ن"الملح  

والعةةةعر مذاله واسةةةع  ممتد، وهو يتيح للعةةةاعر أن ي حلا عن الذديد فيه دائماً عله صةةةعيد 
اللغة والإيقاع، "ف إمكان العةةةةةةةةةةاعر أن ينظم مائة قصةةةةةةةةةةيدة من بحرٍ واحد دون أن ي يقه هذا عن 

سةةةةتطيع الموسةةةةيقار أن يلح ن هذه القصةةةةائد المائة المصةةةةبولة ام تكار والإ داع في أدبه،  ينما م ي
هةا في قةالةبٍ واحةد، بةألحةانٍ و يقةاعةات متنوعةة، والملح ن كمصةةةةةةةةةةةةةةم م الأديةاء يريةد أن يبتكر أديةاء كةأن

م في الأودان العةةةةةعرية التي يريدها لتنسةةةةذمَ  جديدة دائماً، فبناءً عله ذلك قد أخذ الموسةةةةةيقار يتحك 

 
 (22الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (1 
 (13والأغاني الدينية في حلب  صقلعه جي، التواشيح  (2 
 (22اني، مقامات الموسيقه العرلية  صالفرج (3 
 (18يوسف، موسيقه الكندي  ص (4 
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فيه، وعله  وصةةار هو الذي يصةةنع الثوب أومً، ويعين التقا يع التي تروقهفي أودانه الموسةةيثية،  
 .(1 العاعر أن يصوغ جسماً لذلك الثوب وتلك التقا يع، ومن هنا نعأ الموشِح في الأدب"

ح أن تكون الموسةةةيقه حرةً  ليقة م تتقي د بالأودان العةةةعرية  "فكان الهدف من ا تكار الموشةةة 
لعةةعر. نمٍ  واحد، وأيضةةاً إخضةةاع العةةعر للنغم ولي  إخضةةاع النغم ل  المعروفة التي تسةةير عله

فالموشةةحات عله الرغم من قدمها ف  تزال ذات صةةفة متينة وقيمة رفيعة، وألحانها جامعة لعةةت ه 
 .(2 ضروب المقامات والأودان الموسيثية العرلية ورول الطرب الصحيح"

قها الناس   حات في الأدب العرلي لم يتذو  إم في مقام الغناء والتلحين، "يقول الدكتور والموش 
إن الموشةةةةةةح م يمكن أن ي درَس منفصةةةةةةً  عن القاعدة الموسةةةةةةيثية التي أ ل ةف لها   إحسةةةةةةان ي اس:

ح إم التلحين"  .(3 أساساً، وكما قيل إنه م عروع للموش 

ظةً عله "فقد كانت الموشحات وم تزال من أرقه وأ رب أنواع الغناء العرلي، وستظل  محاف
ي  البةديع، ولوصةةةةةةةةةةةةةةفهةا المحةك  الةذي ت عرف بةه مقةدرة قيمتهةا الفنيةة بةاعت ةارهةا الرفيع، وتركيبهةا الفن

حات م ترت    زمن، وسةةةت قه ميزاناً تقاس به مقدرة الموسةةةيقي  وقوته  الحاذق من الدخيل، والموشةةةِ
 .(4 الفنية، وست قه منفصلةً عن سائر أنواع الغناء العرلي"

ح: و ن  ما يذب   (5 مراعاته في الصياغة اللحنية للموش 

 زان الإيقاعي الم ئم للميزان الععري.اختيار المي .1
 اختيار المقام الأكثر م ءمةً لمعاني كلمات الععر. .2
 مراعاة التناسق وامنسذام  ين أجزاء اللحن. .3
ة مراعاة الحروف وم ءمتها للحركات التي يحتويها الميزان الموسةةةةةةةةةةةةيقي  الزمني، ومراعا  .4

 النبر للكلمات والميزان.

 
 (19ص يوسف، موسيقه الكندي  (1 
 (192الحلو، الموسيقه النظرية  ص (2 
 (21الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (3 
 (189/ 2لموسوعة الموسيثية العاملة  ج(، انظر: ا193الحلو، الموسيقه النظرية  ص (4 
 (59شورة، الموسيقه العرلية  ص (5 
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ين عله أن الموشةةةةةةةةةةةحات من إ داع أهل الأندل ، إم أن  الخ ف لقد اتفق الكثير من ال احث
يكمن فيمن هو ال ةادئ  هةا ! "وم شةةةةةةةةةةةةةةةك أن دريةاب الةذي هةاجر من بغةداد إله الأنةدل  قةد نقةل 

نقل إليها الألحان، ومن التقاليد الموسةةيثية العرلية، ونعةةر في مدرسةةته الموسةةيقه العراقية هناك، و 
ح وهو الأساس له"ضمنها اللحن العراقي  الم سم    .(1 ه بالضِفير، والذي قد يكون امتدادًا للموش 

ين وك ار  حات غير مخطِ  وم مرسةةةةةةةةةومٍ لها عند المختصةةةةةةةةة  وقد كانت  داية ظهور الموشةةةةةةةةةِ
ة، "فبدهي  أن الموشةةةةةةح المهتمين بالعةةةةةةعر في الأدب العرلي، و نما تسةةةةةةل لت إله أذواق الناس عام

الةذي يعتبر خروجةاً عن التقةاليةد العةةةةةةةةةةةةةةعريةة م يمكن أن يظهر وينتعةةةةةةةةةةةةةةر في بةادئ الأمر إم في 
قوا المذامت ا نونه في كتبهم، ولكنهم بعد أن تذو  لعةعبية، فلم يكن ليرضةاه المؤر خون والأدباء فيدو 

ة التقاليد العرلية وا بذماله من جهةٍ، وخف ت حد  في دمن الطوائف من جهةٍ أخرى،  ح وته وأحسةةةةةةةة 
ة بعد  أن تناوله ك ار العةعراء فأضةافوا إليه فصةاحتهم ول غتهم، ما جعله يصة ح من فنون الخاصة 

نةه، وصةةةةةةةةةةةةةةار ي نسةةةةةةةةةةةةةةب إله الأنةدل ، وع رفةت منظومةاتةه  كةان من فنون العةامةة، فكةانوا أول من دو 
حات الأندلسية"  .(2 بالموش 

حات، فهي ا لمديح النبوي، وقد انتعةر انتعةاراً عظيماً، وخاصةةً في أما أ رد مواضةيع الموشة 
لوادمها قيام المنعةةةةدين   مدينة حلب، فقد انتعةةةةرت في مذال  امحتفامت الدينية التي أصةةةة ح من

 بالترن م بقصائد دينية ومدائح نبوية.

ح في الأصةةةةةل أغنية  جمايية  تؤد ى جمايي اً(، قم  أتيح لصةةةةةاحب الصةةةةةوت المميز  "والموشةةةةة 
حات التي م   بقوته وح وته التغريد بعةةةكلٍ مغايرٍ للحن، ولكن بطريقةٍ توافثية، ومن أشةةةهر الموشةةة 

حة  دي(تزال ت نعد حته اليوم موش  ور  ر   .(4 ، في القرن السادس الهذري (3  السِه 

 
 (20يوسف، موسيقه الكندي  ص (1 
 20ص المرجع السا ق، (2 
وردي: أ و الفتول يحيه  ن ح ش  ن أميرك السهروردي، ويلق ب شهاب الدين، واشتهر باسم ا  (3  ر  لسهروردي  السِه 

ورد بإيران، وهو فيلسوف  إشراقي عالم وكاتب شافعي المذهب، قرأ كتب الدين  م، ولد في سهر 1191المقتول، توفي  
فة في دمانه، ومن فقهاء عصره في الدين والفلسفة والمنطق والحكمة، المتوالحكمة، وسافر إله حلب، وكان من   صو 

تل بأمرٍ من ص ل ادات الحكماء( وكتاب  تياكل النور(، وقد قوله كتاب  حكمة الإشراق( وكتاب  رسائل في اعتق
 ويكيبيديا: الموسوعة الحرة، السهروردي( الدين بعد أن نَسب إليه ال علأ فساد المعتقد. 

 (18، 13 صقلعة جي، التواشيح والأغاني الدينية في حلب  (4 
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نةةةةةةةا                   تةةةمةةةعةةة  قةةةيةةةقة اجةةة  لةةةه الةةةعةةةَ عةةةَ
لةةةةةةه                    يةةةةةة  أظةةةةةةنِ مةةةةةةذةةةةةةنةةةةةةون  لةةةةةةَ

عةةةةةلةةةةةيةةةةةهةةةةةم                       إن مةةةةةةةتُّ وَجةةةةةةةداً 
نةةةةةةةوحةةةةةةةوا عةةةةةةةلةةةةةةةيِ وَقةةةةةةةولةةةةةةةوا                          

يةةةةةةونةةةةةةي                              يةةةةةةونةةةةةةي عةةةةةةَ أَيةةةةةةةا عةةةةةة 
 ةةةةةةصَةةةةةةةبِةةةةةةةةةةر                        فَيةةةةةا ف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤَادي تَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              نةةةةةحةةةةةن  وسةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  الةةةةةعةةةةةيةةةةةونة        
نِ بةةةعةةةلأ  جةةةنةةةونةةةي                       مةةةةةةةا جةةة 

لةةةةةةونةةةةةةي                        أدمةةةةةةعةةةةةةي غَسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةَ بةةةةةةةة
ذا قةةةةةةةتةةةةةةةيةةةةةةةل  الةةةةةةةعةةةةةةةيةةةةةةةونة                          هةةةةةةةَ

فةةةةةةونةةةةةةي          فةةةةةةونةةةةةةي جةةةةةةَ                ويةةةةةةةا جةةةةةة 
 عَةةةةلةةةةةه الةةةةةةذي فةةةةةةارقةةةةةةةةةةةةةةونةةةةةةي
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 قة( والأغاني الععبيةالأ هزوجة  الطَق طو  .4
الأهزوجة، وجمعها أهاديج، والمصةةريون يسةةم ونها   قطوقة(، لكونها أغنيةً خاصةةةً خفيفة، 

اللحن، والأهزوجة كالأغاني العةةةةةةعبية تمتاد بسةةةةةةهولة الأداء فهي أغنية شةةةةةةعبية بسةةةةةةيطة رشةةةةةةيقة  
ها من أنواع الغناء، لت قه ولسةةةةةةةةةةا ة اللحن، ف  ي عنه تمام العناية  تلحينها تلحيناً فني اً متقناً كغير 

بسةةيطة قري ة من العامة، فهي أغانٍ دجلية جميلة سةةهلة الحفا والإنعةةاد، ت صةةاغ باللهذة العامية 
ي الألفاظ، وهذا اللون هو الأكثر شةةةةيوعاً عند العامة والأكثر اسةةةةتخداماً في مع بعلأ التهذيب ف

ل سةةةةةا ة لحنها الذي قل ما يكون فيه المناسةةةةة ات العامة والخاصةةةةةة، فهي أغانٍ محبِ ة إله القلوب 
انتقةال  أو تصةةةةةةةةةةةةةةرُّف، فهي غةال ةاً تلحِن عله مقةامٍ واحةد، وقةد ت لحِن عله جنٍ  واحةد من أرلع أو 

نون قديماً يتوخ ون ال سةةةةةةةةةةةا ة في تلحين هذا النوع من خم  درج ات موسةةةةةةةةةةةيثية، وقد كان الملح 
رد سةةةةةماعها مرةً أو مرتين، وفي أدائها الأغاني ليتسةةةةةن ه للعامة حفظ ها و نعةةةةةادها بسةةةةةهولة، ولمذ

 .(1 تعترك مذموعة  من المنعدين مع المطرب 

من الناس، وفي مضةةةةةامير وقد توالدت ونمت هذه الأغاني في أحضةةةةةان العامة وال سةةةةةطاء  
حيويةٍ كالأسواق والمذال  ال سيطة، "والأغاني الععبية تطا ق الأهزوجةَ تماماً من حيلا نظمها 

ها و ابعها، وم تختلف إم في بعلأ المعاني التي تنحصةةةةةةةر في الأغاني وشةةةةةةةرو  تلحينها ولون
وتمذيد الأبطال العةةةةةةعبية وفي مواضةةةةةةيع خاصةةةةةةة، كالحلا ة عله العمل، والتغن ي بحب الأو ان،  

والعةةةةةةةهداء، أو  لا  رول النعةةةةةةةا  في العمل، أو  لا  خلقٍ من الأخ ق العالية فيهم، أو توجيههم 
 .(2 قي اً"سياسي اً واجتمايي اً وأخ 

وقد تمثِل مبتكروها وجمهورها في الناس العاديين الذين تنصةةةةةةةب  مصةةةةةةةلحتهم من هذا الفن 
لأغةاني هي فن  جمةاهيري  يحتوي عله معةايير عله الإمتةاع وتسةةةةةةةةةةةةةةليةة الوقةت وحسةةةةةةةةةةةةةةب، "فهةذه ا

 .(3 تصو ر بصدقٍ وأمانة حياتنا امجتمايية والفكرية، فلها تأقير  كبير  في التوجيه والإرشاد"

 
(، كامل، 28ات الموسةةةةةيقه العرلية  ص(، الفرجاني، مقام186،  185انظر: الحلو، الموسةةةةةيقه النظرية  ص (1 

 (176، 175/ 2(، الموسوعة الموسيثية العاملة  ج35موسيقه العرلية  صتذوق ال
 (176/ 2(، الموسوعة الموسيثية العاملة  ج186الحلو، الموسيقه النظرية  ص (2 
 (57شورة، الموسيقه العرلية  ص (3 
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كما أن هذه الأغاني ارتذالية عفوية توج ه من الناس و ليهم لتفريغ  اقتهم وتمضية وقتهم، 
ه الأغةاني هي قةديمةة، وقةد تنةاقلهةا الخلف عن وكلمةاتهةا سةةةةةةةةةةةةةةهلةة بسةةةةةةةةةةةةةةيطةة يفهمهةا الذميع، "وهةذ 

السةلف، وحفظها  وسةا ة السةماع، فظل ت عله مدى العصةور محتفظةً  لهذتها اللحنية و ابعها 
المحبِب إله القلوب، والمسةتسةاغ في الأسةماع والأذواق، وهي رغم قدمها إم أنها تتماشه  العرلي

 .وقلولهم يقر لها إله أذهان المستمعين. ففيها من ال سا ة والعمق ما (1 مع كل  عصر"

"ولكل  أمةٍ أغانٍ شةةعبية خاصةةة  ها، أسةةاسةةها ال سةةا ة وميزتها الخف ة والرشةةاقة، ويصةةو رون 
اتهةا وألحةانهةا عةاداتهم وتقةاليةدهم، ويمث لون بةألحةانهةا أذواقهم ولهذةاتهم. وعنةد الإفرنج بمعةاني كلمة 

زلةةة رفيعةةة، ويحيطونهةةا بةةالعنةةايةةة الفةةائقةةة، تسةةةةةةةةةةةةةةم ه هةةذه الأغةةاني  الفولكلور(، ولهةةا عنةةدهم من
وينعةةةةةةدونها في أفراحهم وأييادهم وسةةةةةةائر أعمالهم، ويبذلون في سةةةةةةبيل تحسةةةةةةينها وجمعها جهوداً 

 .(2 كبيرة"

والذميةل في هةذه الأغةاني أنهةا تحفا ويتم تنةاقلهةا عبر الأجيةال إله أن تغةدو موروقةاً ققةافيةاً 
 صائص الفن لكي يص ح تراقاً خالداً للناس.لهذه الأمة، فال سا ة والعمق من أهم خ

 المَو ال .5
، يقوم أداؤه عله امرتذال  الموال هو لون  من فنون الغناء العةةةةةةةةةعبي، وهو غناء  فردي  حر 

في التلحين، فهو لي  من الأمور السةةةةةةةةةةةةةةهلةةةة، حيةةةلا يعتمةةةد عله  راعةةةة المغن ي وقةةةدرتةةةه الفنيةةةة 
ل بأسةةةةرار النغم، وحسةةةةن التصةةةةرف أقناء امنتقال و مكانياته الصةةةةوتية، ويحتاج إله الإلمام الكام

  ين المقامات وامنتهاء إله المقام الأصلي عند القفلة.

ن، أي بمصةةةاح ة الإيقاع من عدمه، ولكنه غال اً م والموال قد يكون مودوناً أو غير مودو 
عتابا والميذنا يتقي د بأدمنة و يقاعات. ويتفر ع عنه عدة ألوانٍ خاصةة بمنا ق عرلية معنية، مثل ال

 .(3 وظريف الطول الخاصة  ب د العام

 
 (186الحلو، الموسيقه النظرية  ص (1 
 (176/ 2 ج ، الموسوعة الموسيثية العاملة618ص المرجع السا ق، (2 
 (34، 33(، كامل، تذوق الموسيقه العرلية  ص28انظر: الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (3 
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طيئةة الإيقةاع والمو ال من أمتع فنون الغنةاء وأكثرهةا تةأقيراً وجةذبةاً للمتلق ي، فهو ي لقه بطريقةةٍ ب
ذات أجواء وانفعةامت مؤقرة، كمةا "أن فن الموال يترك أقراً بعيةداً في أعمةاق السةةةةةةةةةةةةةةامعين، وذلةك  

وحنان كلماته العذبة، إله جانب الأودان التي يخضةةةةةةةةةع لها الموال، لطريقة نظمه ورقة أسةةةةةةةةةلوله 
ن(، وأحياناً  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  أوف ويحتفا الموال دائماً  تقليدٍ في ام تداء، فأحياناً يبدأ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  يا ليل يا عي

 .(1 يابا(

"والموال يقا ل التقاسةةةةةةةيم في التأليف الآلي، وغال اً ت صةةةةةةةاغ كلمات الموال باللهذة العامية، 
ويعتمد عله دقة الصةةنعة في الكلمة واللحن والأداء، وكلما كان مضةةمون الموال من واقع الحياة 

 :(2 منها وجد  ريقه إله نفسية المتلق ي. وللمو ال عدة أنواع نذكر

 المرل ع: ويتركب من أرلع شطرات.

 المخم  : ويتكون من خم  شطرات.

ن من ست  شطرات. ع: ويتكو   المرص 

ن من س ع شطرات.  النعماني: ويتكو 

 الم ونولوج .6
ن من لفظتين،  مونو( بمعنه فرد، و لوج( بمعنه أداء أو إلقةةاء،  "هو كلمةةة يونةةانيةةة تتكو 

المطرب بةأدائةه، ويكتةب بةالزجةل في أغلةب الأحيةان،  غنةاء ينفرد أي  أداء فردي(، فهو نوع  من ال
وأحياناً أخرى باللغة العرلية الفصةةةةةحه، وهو متعدد الأودان العةةةةةعرية، وهو من القوالب التي تذد 
لها مكاناً عند العامة بكل سةةةةةهولة ويسةةةةةر، والمونولوج يروي قصةةةةةةً ذات  داية ونهاية، وقد ارت   

دهاره، وقد تطور المونولوج فيما بعد وأصةةةةةةةةة ح له مقدمة لغنائي واد هذا القالب بظهور المسةةةةةةةةةرل ا
 .(3 موسيثية خاصة"

 
 (60شورة، الموسيقه العرلية  ص (1 
 (27الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (2 
 (57(، انظر: شورة، الموسيقه العرلية  ص35كامل، تذوق الموسيقه العرلية  ص (3 



221 
 

والمونولوج فن  متطور  قائم  ذاته بعد أن كان جزءاً من الدراما والمسةةةةةةةةةةةةةرل، "فالمونولوج في 
وقتنا الحاضةةةةةر هو ي ارة عن أغنية فكاتية تعالج قضةةةةةية اجتمايية أو سةةةةةياسةةةةةية أو اقتصةةةةةادية، 

ركة، وقوة الكلمة، وجمال معانيها وسةةةةة سةةةةةة اللحن وأسةةةةةلوب الأداء، وم رشةةةةةاقة الحويعتمد عله 
يعةةةةةتر  فيها التطريب،  ينما كان في الماضةةةةةي يأخذ القالب الذاد الغزير في معانيه والمتقن في 

 .(1 ألحانه، وأسلوب أدائه"

، وهو عند الغرليين يصةو ر حالةً م ت ن الحام"وهو في الأصةل تأليف  غنائي  أسةاسةه غرلي 
أو غرع معين، وأول من اقت سةةةه المصةةةريون حديثاً عله أقر النهضةةةة الموسةةةيثية الحديثة، وقد 

 .(2 انتعر وشاع كثيراً في هذا العصر"

 الدَيالوج .7
وهو ي ةارة عن أغنيةة في شةةةةةةةةةةةةةةكةل حوار  ين مغن يَي ن أو أكثر وهو كةالمونولوج، ويكون إمةا 

غ باللهذة العامية، وهو يحكي قصةةةً لها  داية أن ي صةةاشةةعراً منظوماً أو غزمً، ولكن يغلب عليه  
 .(3 ونهاية، وقد ظهر في بادئ الأمر عله المسرل في الروايات الغنائية

 الد ور .8
"يذمع عله أدوار، وهو في اللغة: القطعة المرك  ة من  يتين أو أكثر، والدور كمصةةةةةةةةةةطلح 

راً من فصةةةةةةةةةةةاحة ا الأودان العروضةةةةةةةةةةةية العةةةةةةةةةةةائعة للغة و فني: نوع  من الزجل الغنائي، ي نظَم متحر 
امسةةةةةتعمال، ويخضةةةةةع في تأليفه لقواعد فنية خاصةةةةةة وقالب معين، يتم  نظمه في معانٍ غال اً ما 

 .(4 تتناول الغزل الرقيق والمعاني اللطيفة والألفاظ الرشيقة"

ح  تركي ه اللفظي وودنه العةعري إم أنه   ب  تغل  "وهو نوع  من الزجل المصةري، ويعة ه الموشة 
. كمةا أنةه يعةد  من الألوان الغنةائيةة المحب  ةة إله القلوب، يعتمةد عله إخراج (5 عليةه اللهذةة العةامةة"

 
 (29لفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  صا (1 
 (187الحلو، الموسيقه النظرية  ص (2 
 (36(، كامل، تذوق الموسيقه العرلية  ص29انظر: الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (3 
 (61شورة، الموسيقه العرلية  ص (4 
 (190الحلو، الموسيقه النظرية  ص (5 
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المعاني والتركيز عله الكلمات وخلق لذة الطرب لدى المتلق ي والتصةةةر ف في النغم بأسةةةلوبٍ فنيٍ  
الغنائية الصةةةةةةة  ة في لوان  جميل، فهو يعد  من أرفع وأ رب الألوان الغنائية العرلية، وهو من الأ

التلحين والأداء، لأنه يحتاج إله دقةٍ في اختيار الذمل اللحنية وفهمٍ متعم ةقٍ في أصةةةةةةةةةةول النغم، 
وقدرة التطريب لدى المؤد ي، وهو يمتاد  تلحين الكلمة واسةةةةةةةتخدام الكثير من الذمل الموسةةةةةةةيثية 

 .(1 نوعة ومختلفةةٍ متللكلمة الواحدة، أي يعتمد عله تكرار الكلمات بألحانٍ عديد 

"ولذلك فإنه يستغرق وقتاً  ويً ، وخاصةً عندما يكون المطرب ذا خبرةٍ في أداء هذا اللون 
د الأودان، وكثرة  من الغنةةاء، فعله الرغم من الألوان المقةةاميةةة المختلفةةة في تلحين الةةدور، وتعةةد 

لا قدمه وغزارة مادته، لخبرته ورسةةةةةةةةةةو امنتقامت اللحنية، فإن المطرب يتصةةةةةةةةةةر ف في الأداء ت عاً  
 .(2 و مكانياته الصوتية، وقدرته عله امرتذال"

 الم غنِاة أو الأ ولرا .9
"الأولرا لفظة إفرنذية معناها  م غن اة(، وهي ي ارة عن رواية تمثيلية غنائية منظومة شةةةةةةعراً 

في   الفن، ي راعهفصةةةةةةيحاً كلها مغن اة، موضةةةةةةوعها في الغالب غزلي، وموسةةةةةةيقاها من أرقه أنواع  
 وضعها وتلحينها ذوق وعادات العصر الذي وضعت فيه القصة، م العصر الذي تمثِل فيه.

والمغن اة تعةةتمل في ألحانها عله فرديات غنائية وقنائية وغناء جماعي  كورال(، وكل ذلك  
 .(3 بمصاح ة فرقةٍ موسيثية كاملة، ولكل مغن اة م ب  ومظاهر خاصة بموضوعها"

خاص الذي تعرف به، ولها انفعامتها وتعبيراتها التي تنفرد  ها وم تخرج ن اة نمطها الوللمغ
عنها، كما أنها ضةةةةةةرب  موسةةةةةةيقي  موحِد لم تختلف عنه كثيراً منذ نعةةةةةةأتها،  ل بقيت عله هيئتها 

نةة تقري ةاً دون أن يتم  التعةديةل عليهةا إم بمةا يقتضةةةةةةةةةةةةةةيةه الذو العةام. "والمغنة اة تكون جميعهةا ملح  
اً ذا  ابع خاص   ها، وكلها غناء  وموسةةةةةةيقه، أي م محل لإلقاء الك م فيها  دون تلحيناً خ اصةةةةةة 

أي إن  -غنةاء، وذلةك بخ ف الأولريةت الةذي يكون مزيذةاً من الغنةاء والك م الم لقه  ةدون غنةاء

 
 (27موسيقه العرلية  صانظر: الفرجاني، مقامات ال (1 
 (64شورة، الموسيقه العرلية  ص (2 
 (183/ 2(، الموسوعة الموسيثية العاملة  ج188ظرية  صالحلو، الموسيقه الن (3 
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ب أن تكون . وجميع القطع الغنائية التي في المغن اة يذ-الإلقاء م يكون فيه لحن  وم موسةةةةةةةةةيقه
يريةة ت ئم الموضةةةةةةةةةةةةةةوع والمعنه، وتظهرهمةا بةاردين وتق رلهمةا ل فهةام. والغنةاء يذةب أن تصةةةةةةةةةةةةةةو 

. وتعد  المغناة (1 تصةةاح ه الموسةةيقه بعةةر  أم تطغه عله الغناء،  ل تكون معينةً ومترجمةً له"
م، أو من أصةةةةةةةعب أنواع التأليف الغنائي لحاجته إله التعبير الموسةةةةةةةيقي الدقيق لمضةةةةةةةمون الك 

ه المعب رة عن المعةةةةةهد التمثيلي بانفعامته المختلفة، وقد أخذ العرب هذا القالب الغنائي الموسةةةةةيق
 .(2 عن الغرب 

  

 
 (184/ 2(، الموسوعة الموسيثية العاملة  ج188الحلو، الموسيقه النظرية  ص (1 
 (189انظر: الحلو، الموسيقه النظرية  ص (2 
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 المبحث الثالث: مجالت استعمال المقامات  ليّاا 
 )أشكال التأليف الآلي(

للتأليف الموسةةيقي العرلي عدة أشةةكالٍ آلية كما الغناء، والتأليف الآلي الموسةةيقي هو الذي 
العزف عله الآمت الموسةةةيثية  دون غناء أوما قبل الغناء، ومن هذه الأشةةةكال ما انحدر   عماده

ماعي واللونذا، ومنها ما ا تكره الموسةةةةةةةةيقيون العرب كالتقاسةةةةةةةةي  ر ف والسةةةةةةةة  م إلينا من تركيا كال ةعةةةةةةةة 
 والتحميلة، وهذه الأشكال هي:

 التقاسيم .1
ة الواحدة هي لحن لذملةٍ موسةةيثية "جمع تقسةةيم، ويقال في المفرد أيضةةاً تقسةةيمة، والتقسةةيم

عله نحوٍ ما من نواحي التفكير وترجمة الإحسةةةةةةةةةاس ي راعه فيها شةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية المقام الموسةةةةةةةةةيقي  
 .(1 المختار"

العزف الآلي في الموسةيقه العرلية، وأ رله وأح ه إله والتقاسةيم أجمل وأرقه وأفضةل أنواع  
ت ؤد ى مرتَذلةةً دون تحضةةةةةةةةةةةةةةير، من  النفوس، وهي ي ةارة عن مذموعةة من الذمةل اللحنيةة التي

خ ل التعبير عن الذات  وسةةةةةةا ة أوتار الآلة الموسةةةةةةيثية التي تسةةةةةة ح بالعادف في بحور النغم، 
ظهر مقدرته واتسةةةةةةةةةةةةةةاع خياله، أي هي من إ داع وا تكار فهي قمرة  وم خَي ةلَة  وذوق العادف، فيها ت

 ةاشةةةةةةةةةةةةةةرة وغير م ةاشةةةةةةةةةةةةةةرة بطريقةة علميةة، العةادف الةذي يقوم بةامنتقةال  ين المقةامةات  تحوي تٍ م
آلةة من الآمت  وت صةةةةةةةةةةةةةةةاغ التقةاسةةةةةةةةةةةةةةيم في مقةامٍ معين يبةدأ وينتهي بةه العزف، وتعزف عله أي ة 

الموسةةةةةةةةةيثية عزفاً انفرادي اً، ومن أي مقام مختار بعةةةةةةةةةر  ات  اع القاعدة الموسةةةةةةةةةيثية بامنتهاء عند 
ة الصةةةةالحة لعزف التقاسةةةةيم: الناي والعود  القفلة بالمقام الذي ي بدأ به، ومن أهم الآمت الموسةةةةيثي

 .(2 والقانون والكمان

 
 (78/ 2موسيثية العاملة  جالموسوعة ال (1 
(، الفرجةاني، مقةامةات  77(، شةةةةةةةةةةةةةةورة، الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه العرليةة  ص179انظر: الحلو، الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه النظريةة  ص (2 
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هلة، فهي تعد  اخت اراً لبراعة العادف في الأداء، إن التقاسةةةةيم ليسةةةةت من القوالب الآلية السةةةة 
ففيها يعرع معارفه الفنية، وقدرته عله ام تكار ومهارته في امنتقال من مقامٍ لآخر، وام  ع 

وخبرته  ها وحسةةةةةةن تصةةةةةةرفه في  رائقها وأحوالها، فهي تحتاج إله الإلمام عله الألحان الكثيرة،  
ليل والتأليف والموت ة الفطرية والإحسةةةةاس المرهف، فالتقاسةةةةيم بعلم المقامات وأسةةةةرار النغم والتح

لي  لهةا قةاعةدة  معينةة يمكن ات  ةاعهةا، لأنهةا نةابعةة من الةذات، ويتقن كةل هةذا ويذيةده ذلةك العةادف 
مك ن من فن ه وتمر س في العزف وقضةةةةه مدةً  ويلةً في معالذة الموسةةةةيقه وعمله الماهر الذي ت

اً يعتمةةد عله الخزين السةةةةةةةةةةةةةةمعي المتراكم عبر التذةةارب الفنيةةة الةةدائم فيهةةا، فهي تعةةد  إ ةةدا  عةةاً فنيةة 
للمؤد ي التي تنطلق أقناء ارتذالها في التقاسةةةيم، وهي تدخل في جميع الأشةةةكال الغنائية والآلية، 

سةةةةةةيم غير قا تة، أي أنه لو   لةب من العادف أن يعيدها، فسةةةةةةوف ت عاد بعةةةةةةكلٍ مغاير عما والتقا
 .(1 سبق

 :(2 عله نوعين والتقاسيم

د فيهةةا العةةادف بةةإيقةةاعٍ معين، وهي النوع العةةةةةةةةةةةةةةةائع،  (1 مطلقةةة  حرة(: وهي التي م يتقيةة 
 وتسم ه أيضاً تقاسيم  سائ ة(.

 ادف بإيقاع  ميزان(.مودونة  مقيدة(: وهي التي يتقي د فيها الع (2
قة، وقد شةةةاع عند العرب والمعةةةرق عموماً أن تذري الألحان والأداء الموسةةةيقي عله السةةةلي

وهو مةا ع رف بفن  امرتذةال، وقةد كةان من أعمق وأصةةةةةةةةةةةةةةدق مةا غنة اه العرب، ويعةد  من جمةاليةات 
إعدادٍ او تفكير الموسةةةيقه العرلية، ويعرِف بأنه "اتخاذ العةةةكل البدائي في الأداء الموسةةةيقي دون 

يكون في شةةةةةةةةةةكلٍ خاص، ولذلك يمكن تعريف امرتذال بأنه  التفكير والأداء في آنٍ واحد(. وقد 
امرتذال في لحنٍ موضةةةةوعٍ ومعروف، وهنا تتميز الموسةةةةيقه العرلية بفتح المذال للإضةةةةافة من 

ك المذال لأي  العادف والمؤد ي، أي إن التعبير الموسةةةةةةةةةةةيقي  الموضةةةةةةةةةةةوع لي  نهائي اً،  ل إنه يتر 
إضةةةةةةةةةةةةةةافةة تلقةائيةة مبتكرة من  رف العةادف أو المطرب،  ةالمةا أنهةا تضةةةةةةةةةةةةةةيف جمةامً إله اللحن 

 
شةةةةةةةةةةةةورة،  (،  46(، كامل، تذوق الموسةةةةةةةةةةةةيقه العرلية  ص180،  179انظر: الحلو، الموسةةةةةةةةةةةةيقه النظرية  ص (1 

 (36، الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص(77الموسيقه العرلية  ص
 ( 46كامل، تذوق الموسيقه العرلية  ص (2)
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صةةةةةةةةةةةةةةلي، فةالمبتكر  الملح ن( والمؤد ي  العةادف أو المطرب( يكم ن بعضةةةةةةةةةةةةةةهمةا ال علأ في الأ
عطاء الموسةيقه العرلية، فالملح ن يخلق الإ ار العام، ويتول ه المؤد ي عملية إضةافة التفاصةيل و  

العمةةل الفن ي روحةةه الفنيةةة المطلولةةة التي تطرب وتفيةةد المتلق ي. فةةالعةةادف يرتذةةل في التقةةاسةةةةةةةةةةةةةةيم 
حولة بإيقاعات أو غير المصةةةةحولة بإيقاع، والمطرب نذده يرتذل في الأداء بالإضةةةةافات المصةةةة 

اللحنيةة الزخرفيةة أو بةالمواويةل التي تضةةةةةةةةةةةةةةفي عله الأداء في كةل مرةٍ روحةاً متذةددة حيةة. وقةد 
توارقت الأجيال هذا الأسةةةةةةةةةةةلوب في أداء فن ة امرتذال، ولعله سةةةةةةةةةةةر بقاء الألحان العرلية خالدةً، 

د  . وهذا السةةةةةةةةةةةةر  هو ما ي علا (1 روحها وروعتها مع كل جيل، وكأنها وضةةةةةةةةةةةةعت في دمانه"تتذد 
 الموسيقه حيةً وي قيها خالدةً محفوظة ال صمة في عقول وأذهان أهلها وأصحا ها.

ر ف .2  ال ةع 
  يعةةرو(، وهي  أكبر أنواع التأليف الموسةةيقي، وكلمة بةعةةرف هي كلمة فارسةةية أصةةلها يعد  

هةةاب، وقةةد حر فهةةا الأتراك فصةةةةةةةةةةةةةةةارت ذ  ( ومعنةةاهةةا أمةةام، و رو( ومعنةةاهةةاكلمةةة مرك ةةة من   يش
  يعةةةةروي(، وحر فها العرب فصةةةةارت  بعةةةةرف(، ومعناها الذهاب إله الأمام، أي بمعنه دليل أو 

، أي إنه ي سةةتَهلُّ به، م ال عةةرف يكون في مقدمة أو  داية العمقدمة أو مطلع، فعزف   ل الموسةةيقي 
 .(2 الموسيقي  ف ه يفتتح العمل 

، ذو  ابعٍ وال عةةةةةةةةرف يعزف  دون مصةةةةةةةةاح ة الغناء، وهو قطعة  موسةةةةةةةةيثية  ويلة نسةةةةةةةةبي اً 
 خةاص،  ريقةة عزفةه تكون عةادةً    ءٍ أكثر من بثيةة الصةةةةةةةةةةةةةةيغ الآليةة الأخرى، ويلح ن من مقةامٍ 

متنوعة أي و يقاع معين، ويمكن عزفه بآلةٍ موسةةةةةةةةةةةةةيثية واحدة  أي انفرادي(، أو عله عدة آمتٍ  
 من فرقة موسةةةةيثية كاملة(، وقد عرف العرب هذا القالب عن الأتراك مبتكريه، وهو يعةةةة ه قالب 

 .(3 ماعي من ناحية تركي ه، فهو معتق  من ال عرف، ويختلف عنه في ميزانهالس  

 
 (128، 127خالد، الموسيقه العرلية والإفريثية  ص (1 
(، كامل، تذوق الموسةةةةةةيقه 181(، الحلو، الموسةةةةةةيقه النظرية  ص71شةةةةةةورة، الموسةةةةةةيقه العرلية  ص انظر: (2 

 (93 \2(، الموسوعة الموسيثية العاملة  ج45ة  صالعرلي
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عةةةةرف تسةةةةيطر عله المقام الذي سةةةةيذري العزف عليه، أو الغناء فيما بعد، "وموسةةةةيقه ال 
د لما سةةةةةةةةة  يأتي من ألحانٍ سةةةةةةةةةواءً آلية أو غنائية، فتعمل عله تركيز اللحن الأسةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةي في وتمه 

 .(1 الأذهان، والذي سيزيد في التأقير والتطريب"

موضةةةوع معين،  ل "وهذا النوع من التأليف لي  من القطع الوصةةةفية أو التعبيرية أو ذات 
لة المنال، متقا لة ومترابطة يعتمد عله البراعة الفكرية لصةياغة جملٍ لحنية واضةحة التركيب سةه

مع بعضةةةها، مع مراعاة شةةةخصةةةية المقام و ابعه، ومعانيها الحسةةةية تكون كامنةً في سةةةير اللحن 
 .(2 ومتانة تكوينه وحسن الصياغة"

 ماعيالس   .3
ويعد  من الأشةةةةةكال العةةةةةائعة امسةةةةةتعمال، فهو بمثابة ،  (3 هو صةةةةةورة مصةةةةةغِرة عن ال عةةةةةرف

موسةيقي  متكامل ومتماسةك، "فهو قطعة موسةيثية آلية غير مصةاح ة للغناء، وقد مقدمةٍ لها  ناء   
 .(4 جرت العادة أن تفتتح الوصلة الغنائية بالسماييات لتهيئة المقام"

اسةية أو فريية، ولكنه يتقي د "ويؤلف السةماعي من أي مقام من المقامات المعروفة سةواءً أسة 
دة، والأتراك يعزفون ال سةةةةةةماعي إما بعد عزف ال عةةةةةةرف م اشةةةةةةرةً، أو بعد الوصةةةةةةلة بإيقاعات محد 

 .(5 الغنائية، أما العرب فإنهم يستهل ون وصلتهم الغنائية بإحدى هاتين الصيغتين"

 حميلةالت   .4
ل موسةةةيثية، وكل جملة من تؤل ف عادةً من عدة جم  ،"قطعة موسةةةيثية ا تكرها الأتراك أيضةةةاً 

ر عزفها مرتين  أي يتكرر ع زف مقام معين(، وتحمل التحميلة اسةةةم المقام الذي هذه الذمل يكر 
تعزف عليه، مثً : تحميلة راسةت، تحميلة نهاوند، تحميلة  يات... إلخ. ويتخللها تقاسةيم مودونة 

 
 (102 \2الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (1 
 96 \2ج المرجع السا ق، (2 
لحان والإيقاعات والموادين المستخدمة لكل  عن  ريق الأالمتعا هة يتم التمييز  ين الأشكال الآلية الموسيثية  (3 

 شكل، فهي تختلف من شكلٍ لآخر.

 (30الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (4 
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ترتيب ذلك يرجع إله ذوق من ودن التحميلة، ويذود أن يختلف لحن كل  تقسيمة عن الأخرى، و 
له المعنه اللحني المعةةةةةةةةةةةةةةتملةة عليةه جمةل وي ةارات الملح ن و رادتةه في تطبيق هةذه التقةاسةةةةةةةةةةةةةةيم ع

التحميلة. أما التصةةةةةةر ف في مقام التحميلة فهو تابع  للقواعد الموسةةةةةةيثية العامة، التي تطب ق عله 
في النهةايةة إله المقةام  جميع الأشةةةةةةةةةةةةةةكةال الآليةة من حيةلا امنتقةال من لحن إله آخر، قم العودة

نة منه التحميلة"  .(1 الأساسي الملح 

 ين الآمت الموسيثية، بحيلا تقوم  "وتض   التحميلة عله الإيقاعات الخفيفة، وتعك ل حواراً 
الآمت مذتمعةةةةةً أو منفردة بعزف جملهةةةةا الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةةةةة، فينفرد عةةةةادف  معين   علأ الذمةةةةل 

خرى، وتذتمع كل الآمت في بعلأ المقا ع، وتنفرد في الموسةةةةةةيثية، وترد  عليه بثية الآمت الأ
 .(2 ذا"بعضها، وهك

 اذَ اللون   .5
ت لفا بالذيم المصةةةةةةةةةةةةرية، وهي لفظة  تركية اصةةةةةةةةةةةةط حية لقطعة موسةةةةةةةةةةةةيثية آلية من ا تكار 
الأتراك، تقوم عندهم مقام المقدمة أحياناً، وهي لون  خفيف من أشةكال التأليف الآلي، لها تأليف  

ليف ال عةرف في تكوينه، لكنها بصةورةٍ مصةغرة ومختصةرة، فاللونذا تمتاد بذملها خاص  يعة ه تأ
يرة، و ابعها النعةةةةةي  الرشةةةةةيق الذذ اب في تركي ه اللحني، ولالقفزات اللحنية والسةةةةةرعة في القصةةةةة 

الأداء، فهي أصةةةً  كانت من أنواع الرقصةةةات العةةةعبية في تركيا. ومن خصةةةائص هذا اللون أنه 
نه من السيطرة عله آلته الموسيثيةارة العاهي برد م  .(3 دف ومقدرته في الأداء، وتمك 

 الد ومب  .6
مة عرلية وتركية وفارسةةية، وهو ي ارة عن قطعة موسةةيثية صةةغيرة قصةةيرة اسةةته لية، يبدأ كل

د لتقديم أي شكلٍ من الأشكال الغنائية كالأدوار والمونولوجات    ها المطرب وصلته الغنائية، وتمه ة

 
(، الفرجاني، 164،  163  /2(، انظر: الموسةةةةةةةوعة الموسةةةةةةةيثية العةةةةةةةاملة  ج183الحلو، الموسةةةةةةةيقه النظرية   (1 

 (47(، كامل، تذوق الموسيقه العرلية  ص31مقامات الموسيقه العرلية  ص
 (98، 97، 2(، انظر: الموسوعة الموسيثية العاملة  ج31الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (2 
تذوق الموسةةةةةةيقه (، كامل، 75(، شةةةةةةورة، الموسةةةةةةيقه العرلية  ص831انظر: الحلو، الموسةةةةةةيقه النظرية  ص (3 

 (46العرلية  ص



229 
 

 والقصةةةةةةائد، وغيرها من الأشةةةةةةكال الغنائية. وتكون في نف  المقام الملح ن فيه العةةةةةةكلوالأهاديج  
الغنائي، أي إن المقصةود من هذا العةكل الموسةيقي  تهيئة الذو العام للغناء والطرب وامسةتمتاع 

الذي يدور عله   مع السةماع في مقام معين، ويطلق الدومب أيضةاً عله النغم المتصةاعد تدريذي اً 
 .(1 تكرار و عادة نفسه 

ي صةةةةةةةةةةةةةةاغ لحنةه من أكثر من مقةام واحةد،  "ونظراً لقصةةةةةةةةةةةةةةر مةدة الةدومب، فعةادةً م تذةد دومبةاً 
وي ت  نغمية، ومقامه الأسةةةاسةةةي الذي يلح ن منه يسةةةم ه باسةةةمه كقولك: حولالتالي م يكون فيه ت

ع عنةةد و جر لدومب راسةةةةةةةةةةةةةةةت، دومب نهةةاونةةد، دومب حذةةاد... إلخ. فةةامنتقةةال من مقةةامٍ لآخر وا
 .(2 وذوقاً  امنتهاء إله المقام الأساسي غير ميسور وم بمستحسنٍ سمعاً 

 قدمة الموسيثيةالم   .7
المقدمة أو امفتتاحية، وهي ي ارة عن جمل موسةةةيثية لحنية تسةةةتهل  ها الأغنية المصةةةنوعة 

أن   لسةةةةةةةةةةةلطنة المقام، وتهيئة المطرب للدخول في العمل الغنائي، ومن سةةةةةةةةةةةمات الألحان القديمة
الموسةةةةةةةيثية، وذلك  المسةةةةةةةتمع يسةةةةةةةتطيع التعرف عله المطرب من خ ل امسةةةةةةةتماع إله المقدمة

ه مع القدرة الصةةةةةةوتية  بسةةةةةةبب دقة اختيار الدرجات المناسةةةةةة ة من السةةةةةةلم الموسةةةةةةيقه التي تتمعةةةةةة 
 .(3 للمطرب، وصياغة اللحن عليها"

واع، فقد تكون مودونةً تعةة ه "والمقدمة الموسةةيثية لي  لها قاعدة  قا تة لتلحينها، وهي عله أن
، ولاقي شةةةةةةةةةةرو ه وأوصةةةةةةةةةةافه، وقد تكون قطعة الدومب من حيلا صةةةةةةةةةةغر حذمه وودنه وتركي ه

 .(4 موسيثية آلية غير مودونة"

"وفي الحالتين إذا كانت مودونة أو غير مودونة يذب أن تتماشةةةةةةه هذه المقدمة في حذمها 
ل الموسةيثية للمقدمة بما يتماشةه مع  بيعة مع الأغنية، ويذب أن ت راعه الدقة في اختيار الذم

 
(، كامل، تذوق الموسةةةةةةيقه 68(، شةةةةةةورة، الموسةةةةةةيقه العرلية  ص177نظر: الحلو، الموسةةةةةةيقه النظرية  صا (1 

 (47العرلية  ص
 (32(، الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلي  ص177النظرية  صنظر: الحلو، الموسيقه ا (2 
 (32الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية   (3 
 (178الحلو، الموسيقه النظرية  ص (4 
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كلمات الأغنية، بحيلا ت هي ئ المطرب والمتلق ي مسةةةةةةتيعاب مضةةةةةةمون العمل الغنائي الذي يعقبها 
ةً، أي أنه من غير المقبول أن تعدِ مقد مة موسةةةيثية راقصةةةة فرحة لكلمات حزينة، وأن تعد  م اشةةةر 

خر، فيذةةب أن تكون المقةةدمةةة من نف  مقةةام المقةةدمةةة من مقةةام وتسةةةةةةةةةةةةةةتهةةل  الأغنيةةة من مقةةامٍ آ
الأغنية، وهذا م يمنع الخروج إله مقام آخر، لكن بعةةةةةةر  ات اع القاعدة الموسةةةةةةيثية بالعودة إله 

 .(1 م الأصلي الذي تنطلق منه عند القفلة"المقا

حسةةب موضةةوع الفصةةل الغنائي   رفي المسةةارل، وهي تطول وتقصةة   "وتسةةتعمل المقدمة أيضةةاً 
ي يليهةا، ويمكن أن تلحِن عله موادين مختلفةة أو تكون مرك  ةة من اسةةةةةةةةةةةةةةته لٍ بغير التمثيلي الةذ 

 .(2 ودن قم تت ع ميزان قطعتها الغنائية"

 يريةالموسيقه التصو  .8
"هي ي ارة عن جمل موسةيثية متوافقة ومنسةذمة، وتكون غال اً آلية  دون أن يصةحبها  

لمقتضه   ر حالة من الحامت المعنية وفقاً غناء، وتوضع في قالبٍ تلحيني خاص  لتمث ل أو تصو  
الحدث، وم يخفه عله أحد أهمية الموسةةةةةةةةةةةةيقه في الأعمال الإذايية المسةةةةةةةةةةةةموعة منها والمرئية 

، و ن امختيار الذيد للذمل الموسةةةةةةةةةةةةيثية المعبرة عن أحداث العمل الفني يترتب عنه والمسةةةةةةةةةةةةرل
ن   دراسةة النص دراسةةً متعم قة، وأن يتفه م كل امنسةذام الكامل للمتلق ي، لذا يذب أن يقوم الملح ة

اع معةةهد، وع قته بالمعةةاهد الأخرى، وامنفعامت التي يتطل بها كل معةةهد، واختيار المقام والإيق 
الذي يتماشةةةةةةةه مع روحه وسةةةةةةةرعة الحدث، من أجل خلق جملٍ موسةةةةةةةيثية منسةةةةةةةذمة مع  بيعة 

 .(3 الحدث ومكم لة له"

  

  

 
 (178(، انظر: الحلو، الموسيقه النظرية  ص33الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (1 
 (70/ 2وعة الموسيثية العاملة  ج(، الموس178الحلو، الموسيقه النظرية  ص (2 
 (34، 33الفرجاني، مقامات الموسيقه العرلية  ص (3 
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 تعزف المقامات أشهر الآلت الموسيقية التي
"الآلة الموسةيثية هي أداة  تم تصةنيعها أو تعديلها لغرع صةنع الموسةيقه، ومن ناحية المبدأ فإن 

م  ها من قبل عادف يمكن اعت ارها آلة موسةةةةةيثية، والآمت  أية أداة تصةةةةةدر صةةةةةوتاً  ويمكن التحك 
ر ا الموسةةةةيثية تعد  جزءاً  لإنسةةةةان الحضةةةةاري من الحضةةةةارات العامة، وقد تطو رت صةةةةناعتها  تطو 

حته تمك ن من صةنع عددٍ من الآمت متنوعة الأشةكال والأحذام، ولعد أن توف رت لدى الإنسةان 
عة أصةةةةة ح يدرك قيمة الأصةةةةةوات الموسةةةةةيثية التي لها تأقير  خاص  في الآمت الموسةةةةةيثية المتنو 

 .(1 نفسه، وقد أص ح ل مت دور  قانوي  بمرافقتها للغناء بكل صيغه وأشكاله"

المسةةةةةةةةةتعملة في وقتنا الحالي  عرلية   (2 الموسةةةةةةةةةيثية  ونورد في هذا الم حلا أهم وأشةةةةةةةةةهر الآمت 
وغرلية(، وهذه الآمت معظمها اكتعةةةةف قديماً وتطو رت ومر ت بمراحل عديدة حته وصةةةةلت إله 

 .(3 ما هي عليه الآن، وهذه الآمت عله أرلعة أنواع، وهي

ن  ريق الأوتار الموجودة عله الآلة، مثل: العود الآمت الوترية: وهي التي تصةةةدر الصةةةوت ع .1
 .والذيتار قانون والكمانوال

الآمت الهوائية  آمت النفخ(: وهي التي تصةةةةةةةةةةةةدر الصةةةةةةةةةةةةوت نتيذة اهتزاد عمود الهواء داخلها  .2
 بالنفخ فيها، وهناك نوعان: خعبية مثل الناي، ونحاسية مثل البوق.

ت التي تصةةةةةةةةةةةةةةةدر الصةةةةةةةةةةةةةةوت عن  ريق الطرق أو الآمت الإيقةةاييةةة  آمت النقر(: وهي الآم .3
 عليها: الطبول والدُّف   الر ق(.الضرب، ومثال 

 
 (145، 144من الألف إله الياء  ص علي، الموسيقه (1 
الآمت الموسيثية التي يرد ذكرها في هذا الم حلا هي عله صنعها الحديلا، واستعمالها في الوقت الحاضر،   (2 

وتعد دت صناعتها ومر ت بمراحل   بتذار عدة  عليها    تاكتعافها قديماً وقد تطو رت وأجريوأغلب هذه الآمت قد تم  
هنا، حته وصلت إله ما هي عليه الآن، وتورد ال احثة أشهر الآمت الموسيثية التي  عديدة ما م يمكن حصرها 

لي، والآمت الموسيثية ستخدم في التخت العر عتمد عليها في العزف بعكلٍ أساسي في عصرنا الحالي، والتي ت  ي  
ة تول د عنها آمت عديدة جداً، ومنها عرلية وغرلية، وم يتسع المقام لذكرها، فكل آلة من الآمت العهير  ةكثير 

والآلة الواحدة قد يكون لها عدة أنواع، ولكن اقتصرنا في هذا الم حلا عله الآمت المعهورة لدى   بأشكالٍ مغايرة
 .مع تعريفٍ مختصر لها العامة في الموسيقه الحديثة

 (146علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (3 
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آمت المفاتيح: وهي الآمت التي تصةةةةةةةةدر الصةةةةةةةةوت عن  ريق الضةةةةةةةةغ  أو الطرق عله لوحة  .4
مفةاتيح موسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة موجودة عله الآلةة، حيةلا يكون لكةل مفتةال صةةةةةةةةةةةةةةوت  معين ومختلف، مثةل: 

 البيانو، والأورج.
 

 الآلت الوتريةأولا: 

آلة العود: إن العود عند العرب سةلطان الآمت وجالب المسةر ات، وغذاء الرول، وهو أهم الآمت  .1
الموسةةةةةةةةةيثية عله الإ  ق، وشةةةةةةةةةعار الموسةةةةةةةةةيقه العرلية المتقنة القديمة والحديثة، فهو من أقدم 

 –موغلة في القدم  الآمت الموسةةيثية العرلية، حيلا عرفه العرب قديماً وعزفوا عليه منذ عصةةورٍ  
، "فقد وجد العود عبر العصةةور بأشةةكالٍ وأحذامٍ مختلفة حسةةب البلد -كما تم توضةةيح ذلك سةةابقاً 

للمسةتوى الحضةاري وامجتماعي والفن ي في ذلك البلد   والعصةر اللذين دخل في مذتمعهما، وت عاً 
ت وسةةةةيثية التي ظهر للكثير من الآمت الم  فيه، وقد كان العود أسةةةةاسةةةةاً  والعصةةةةر الذي لعب دوراً 

 .(1  ة وأحذام مختلفة"د بأشكالٍ متعد  
العةةةةةكل، "يتكون من   وهو آلة  كمِثرية ،(2 وتعد  آلة العود من الآمت الرئيسةةةةةة في التخت العةةةةةرقي

صةةةةةندوق كبير مصةةةةةنوع من الخعةةةةةب، يطلق عليه اسةةةةةم  اسةةةةةة العود أو ظهر العود، وهي التي 
لأخرى، وهي مغط اة بما يسةةةةةةةةةةةم ه الوجه أو الصةةةةةةةةةةةدر، تمي ز العود عن غيره من الآمت الوترية ا

ار وعليه فتحات  تسةةةةةم ه القمرية أو العةةةةةمسةةةةةية لتسةةةةةاعد عله ديادة رنين الصةةةةةوت وقوته، أما أوت
نة من أوتار قنائية وعددها خمسةةةةةةةة، وترت ب هذه الأوتار حسةةةةةةةب غلظتها ورق تها،  العود فهي مكو 

صةةةةةةةةوات، ويليه الصةةةةةةةةوت الأغلا منه وهكذا، وتتدر ج من أعله إله أسةةةةةةةةفل، بحيلا تبدأ بأرق  الأ
. (3 وهناك مفتاحان إضةةةةةةةةافيان ي تركان في العود لإضةةةةةةةةافة وترٍ مزدوجٍ سةةةةةةةةادس عند الحاجة إليه"

 
 (195من الموسيقه العالمية  صش  ان، الموسيقه العرلية وموقعها  (1 
التخت العرقي: التخت كلمة فارسية بمعنه منصة، وهو ي ارة عن فرقة موسيثية تتكون من موسيقيين وعادفين    (2 

بالعزف عله آمت موسيثية معينة وهي: العود والقانون والكمان والدف  والطبلة والرلابة،  يرافقون المطرب أداءً 
لذي يقوم بالتوديع الموسيقي  ا  إضافة إله الكورال الغنائي، والمايسترو  قائد الفرقة(  ويذلسون عله منصة مرتفعة،

ة، وهم يؤد ون عمً  موسيثياً واحداً في  والغنائي، ويعمل عله التوفيق  ين العدد الكبير من الموسيقيين في الفرق
 لتخت العرقي( ة، اذات الوقت.  انظر: ويكيبيديا، الموسوعة الحر 

 (222الموسيقه من الألف إله الياء  صعلي،  (3 
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، والمذال الصةةةةةةةةوتي في العود يغط ي حوالي الأوكتافين اً ضةةةةةةةة مكن أن ي ضةةةةةةةةاف وتر  سةةةةةةةةابع  أيوي
 .(1 ونصف الأوكتاف

  

 
  العود( ،انظر: ويكيبيديا، الموسوعة الحرة (1 

 العود آلة(: 4.1شكل )
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ة ال حتة، وأهمها بعد العود، وهي آلة  قديمة وقد عاصةةةةةةةرها آلة القانون: وهي من الآمت العةةةةةةةرقي .2
المغني في ترجمةة مةا يردده من أغةانٍ، "فهي أغنه التخةت العرلي منةذ دمن بعيةد، وعليهةا يعتمةد 

بما تتمي ز به من مسةةةةةةاحةٍ  ، حيلا أخذت مكاناً مرموقاً اً الآمت الموسةةةةةةيثية أنغاماً وأ رلها صةةةةةةوت
، ولذلك الي ق قة دواوين  أوكتافات( ونصةف الديوان تقري اً صةوتية واسةعة، فهي تعةتمل عله حو 

ة، ولذلك تعتبر آلة القانون بمثابة القانون أو الدسةةتور تعطي كافة مقامات الموسةةيقه العرلي  افإنه
"ويسةةةةتلزم تعل مها حسةةةةاسةةةةية فائقة وأذناً موسةةةةيثيةً ممتادة، لأن    ،(1 لكافة آمت الموسةةةةيقه العرلية"

 ويً ، لذا فإن عادفي هذه الآلة   وعثيمة، لكثرة أوتارها، وتقتضةةةةةي وقتاً    ريقة ضةةةةة طها صةةةةة  ة  
 .(2 ا بعادفي العود والكمان"قليلون جداً إذا ما قورنو 

"وقد كان الفضةل في اختراع آلة البيانو الغرلية لهذه الآلة التي مصةدرها العةرق، وفيه نعةأت 
 .(3 ودرجت وتطو رت"

كبير الحذم، بعةةةكلٍ شةةة ه منحرف قائم الزاوية،  وله "والقانون ي ارة عن صةةةندوق للصةةةوت 
وق ترل  في ققوب من الذهة اليمنه، ولها ة للصةةةند يحوالي نصةةةف متر، وتعةةةد  عليه أوتار مواد 

مفةةةةاتيح من الذهةةةةة اليسةةةةةةةةةةةةةةرى، ولذوار المفةةةةاتيح قطع  صةةةةةةةةةةةةةةغيرة  من المعةةةةدن، وتفتح وتقفةةةةل 
، إذ لي  من السةهل تغيير المقامات في  كالمفصة ت( لتغيير المقامات والأنغام تسةم ه  الع رَب(

ت الوتريةة الأخرى إم في حةامتٍ القةانون بسةةةةةةةةةةةةةةبةب كثرة أوتةاره التي م يعفق عليهةا كمةا في الآم
 .(4 نادرة"

ن القانون من  من الخعةةةةب الملم ع، وكل نغمة   ةً مصةةةةنوع  قمانية وسةةةة عين مفتاحاً وترياً "ويتكو 
ية بالط قة الصةةةةوتية تكون أغلا مم ا فوقه وأحد  أي أي كل وترٍ مذموعة من ق قة أوتار متسةةةةاو 

 أعله( مما تحته، فأول وترٍ فيه هو أحد  صةةةةوت، والمذاميع الث قة من الأوتار تسةةةةم ه  مقام(، 

 
 (202علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (1 
 (59العرلية  صعرفة، أستاذ الموسيقه  (2 
 (169الحلو، الموسيقه النظرية  ص (3 
 (59عرفة، أستاذ الموسيقه العرلية  ص (4 
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د  بمفاتيح لأداء ق قة أرلاع الصةةةةةوت، وي عزف عليه  ريعةةةةةتين ضةةةةةمن مح سةةةةةين من  والقانون مزو 
 .(1 اليسرى، وينقر  هما عله الأوتار"فضة يل سهما العادف في س ا تيه اليمنه و 

"وتسةةةةةةتعمل الأوتار في القانون مطلقةً، فيذعل لكل صةةةةةةوتٍ من الأصةةةةةةوات الموسةةةةةةيثية وتر  
، والسةةةامع لصةةةوت القانون يظن  بأنه يسةةةمع آلتين تعةةةتغ ن معاً  العمل عله القانون ، لأن  خاص 

ات، فيكون المسةةةةموع من الآلة يكون باليد اليمنه عله جوابات الأصةةةةوات، ولاليسةةةةرى عله القرار 
 .(2 وجواباً معاً" اً صوتين قرار 

  

 
 (33 ،31/ 2ثية العامة  جالموسوعة الموسي (1 
 31/ 2جالمرجع السا ق،  (2 

 (: آلة القانون4.2شكل )
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، وهي من الآمت الإفرنذية التي دخلت عله التخت العةةةةةةرقي حديثاً "نذة(، مَ مان: أو  الكَ آلة الكَ  .3
قبل ما يقارب الخمسةةةةين عاماً، وأ لق عليها العرب اسةةةةم  الكمان(، وتعتبر عند الإفرنج من أهم 

فقد وضةةةةةةةةةةةةعها الأوروليون في الصةةةةةةةةةةةةف الأول في ترتيب الآمت، ولق ب وها  وأدق الآمت الوترية،
عن بسةةةةةلطانة آمتهم كما العود عند العرب، فهم يعتبرونها الآلة الوحيدة التي يمكن لها أن تعب ر  

موسةةةةةةيقاهم بذدارةٍ واسةةةةةةتحقاق، وتمث ل لهم ما يطلبونه من الأصةةةةةةوات، وفي كل دمان ومكان لها 
 .(1 لية"عندهم السيادة والأفض

"ويعد الكمان من أهم الآمت الوترية ذات القوس، أي التي يتم العزف عليها باسةةةةةةةتخدام 
ر عله الأوتار فيؤدي تمرير القوس عله الوتر إله  حدوث اهتزادات تول د الصةةةوت من قوس يمر 

  .(2 الآلة الموسيثية"

حول الموسةيقه،   كما أن الكمان له جذور  عرلية  نعةأت قديماً كما يقول بعلأ المؤرخين
"فإن أسةةةةةةاس آلة الكمان هي آلة الرلابة العرلية التي انتقلت مع العرب إله الأندل ، وقد تقد مت 

 .(3 صنع الآمت الوترية ذات القوس" هذه الآلة بفضل العرب، ومنها  دأت فكرة

ر  "والكمان يصةنع من تسةعة وسة عين قطعة منفصةلة عله الأقل، وي عةدُّ عليها عندما يمر ة
لعةادف القوس عله أوتةارهةا، وآلةة الكمةان هي من أكثر الآمت المحب  ةة إله كةل نف ، مقترا هةا ا

 .(4 من  بيعة الصوت ال عري"

مت الموسةةةةيثية، وتتوقف جودة الكمان عله جودة ويوصةةةةف صةةةةوتها بأحن  أصةةةةوات الآ
ت، و تقان الصنعة ومراعاة دقة مقايي  النسب  ين القطع الم كوِن منها. خعب الصندوق المصو 

"فهي ت صنع من خعب الصنولر، حيلا يخزِن الخعب قبل صناعته حته يذفِ تماماً، وحته م 

 
 (61/ 2الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (1 
 (175علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (2 
 (166الحلو، الموسيقه النظرية  ص (3 
 (176علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (4 
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تلفة المكوِن منها الصةةندوق المصةةوِت وت قه تتغيِر نسةةب الأبعاد التي صةةنعت عليها القطع المخ
 .(1 صوِت"قا تةً دائماً، ولذلك تتوافق امهتزادات الصوتية الناشئة من الصندوق الكلي الم

ومن الآمت المعةةةةةةةةةا هة لآلة الكمان في عزفها وصةةةةةةةةةنعها، آلة  الفيوم(، غير أنها أكبر 
سةةةةةةةةةةةةةةم( تقري ةاً، ف ةالتةالي هي أغلا في 43 قليً  من الكمةان في الحذم وأ ول، حيةلا يبلغ  ولهةا 

أكبر الصةةوت، وأيضةةاً آلة  التعةةيل و( وهي من ذوات الأصةةوات الغليظة مقارنةً بآلة الكمان، فهي  
من الكمان والفيوم، وهذه  منها بكثير، وأكبر من الفيوم، وقوس التعةةةةةةةةةيلو أقصةةةةةةةةةر وأكثر سةةةةةةةةةمكاً 

 .(2 تخدم في الموسيقه العرقية عموماً الآمت هي آمت غرلية وحديثة امستخدام، وأص حت تس

  

 
  آلة الكمان( ،ظر: ويكيبيديا، الموسوعة الحرة(، ان64/ 2الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (1 
 (178 ،177علي، الموسيقه من الألف إله الياء  صانظر:  (2 

 (: الكمان4.3شكل )
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وصةةةةفها في الكثير من أقدم الآمت التي عرفها الإنسةةةةان، فقد جاء  دُّ يتار أو القيثارة: "وتعآلة الذة  .4
من الوقةائق والمخطو ةات التي تعود للتةاريخ الفةارسةةةةةةةةةةةةةةي والرومي، وفي الوقةت الحةالي تعةد آلةة 
الذيتار مع آلة البيانو من أشةةةةةةةةةهر الآمت المسةةةةةةةةةتخدمة، وتتمتع بعةةةةةةةةةعبيةٍ كبيرة، وهي آلة وترية 

م ه الريعةة، الأصةابع، أو باسةتعمال قطعة   سةتيكية صةغيرة تسة بأوتار مدقوقة، تعزف باسةتعمال  
والذيتار ي ارة عن صةةندوق بفتحة في أع ه وجسةةم رقيق  دمً من الصةةندوق، وك هما يمتد منه 
ذراع  ويل ينتهي بسةةةةةتة مفاتيح، ق قة عله كل جانب من أعله الذراع، وهي مخصةةةةةصةةةةةة لعةةةةةد  

قة نايلون، ويبلغ المذال الصةةةوتي للذيتار حوالي ق وضةةة   اموتار التي تكون من المعدن أو ال
، ورقيقاً   ، وممكن  أن يكون منخفضةةاً أو صةةاخ اً   أوكتافات، وممكن أن يكون صةةوت الذيتار عالياً 

ويحتوي الذيتار عله سةةةةةتة أوتار، ق قة منها مغل فة بالنحاس، ويعتمد العزف عله الذيتار عله 
رة، مما يؤدي إله اخت ف  ول الموجة الصةةةةةةةةةوتية الصةةةةةةةةةاد مبدأ اهتزاد الأوتار وتغيير أ والها، 

ولالتالي تغيير النغمة الناتذة، وتحدث اهتزادات الأوتار عبر ضةةةةةرب الوتر  رؤوس أصةةةةةابع اليد 
 .(1 اليمنه عادةً أو باستخدام ريعة العزف"

 
 (190 -186علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (1 

 (: الجيتار4.4شكل )
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 حانياا: الآلت الهوائية ) لت النفخ(

ة لغابة أو المنذيرة( هي أسةةةةةةماء لآلةٍ واحدة، وكلماي:  الناي أو العةةةةةة ابة أو القصةةةةةة ة أو اآلة الن   .1
ناي هي كلمة فارسةةةةةية الأصةةةةةل معناها  المزمار(، وتعتبر آلة الناي من أقدم الآمت الموسةةةةةيثية 
التي ع رفت في الموسةةةةةيقه، وقد تهذ  ت هذه الآلة كثيراً في عصةةةةةرنا وتفن ن صةةةةةانعوها لتحسةةةةةينها 

أخرى تدعه لدى الفرس  سةةةةةةرناي(، ولدى الأتراك  وضةةةةةة   أصةةةةةةواتها، كما أنه قد تول د عنها آلة
. "وهي الآلة الوحيدة من آمت النفخ في التخت العةةةةةةةةةةةرقي، كما أنها آلة رقيقة النغم، (1 ورونا( د 

 .(2 وشذهً محبولاً ي علا العذب والإعذاب" تحمل في  ياتها حناناً قوي اً 
جوفاء تصةةةةةنع من ن ات القصةةةةةب أما عن تركيبها ومكوناتها، فالناي "ي ارة عن قصةةةةة ة  

سةةةةةم(، 60الطرفين ذات ققوب، تختلف  ومً، ولكنها م تزيد عن  البري، تعةةةةة ه الأنبولة مفتوحة  
وتتكون من تسةةع ع قل، ولها سةةتة ققوب أمامية تكون ممتدة بالتوالي عله بطن القصةة ة أي عله 

، معي ناً  الآخر بعداً   سةةةةةةةةةطحها المبروم، وققب  في الخلف في أعله القصةةةةةةةةة ة، وكل  ققبٍ ي عد عن
، وكةل ققةبٍ أعله من الثقةب الةذي قبلة  ه بمسةةةةةةةةةةةةةةافةة محةدودة، فةال عةد  ين الثقةب والةذي يليةه متفةاوت 

وذلك بحسةةةةةةةةةب أبعاد المسةةةةةةةةةافات الصةةةةةةةةةوتية للديوان الموسةةةةةةةةةيقي  بموجب ترتيب أهل الصةةةةةةةةةناعة 
ها، وعند النفخ عليها ي رفع العادف الموسةةةةةةيثية، وهذه الثقوب توضةةةةةةع عليها أصةةةةةةابع اليدين لسةةةةةةد ة

وقت العمل عليها ليخرج منها بالنفخ الصةوت    بالناي عن بعلأ هذه الثقوب الإصة ع الذي يريده
دُّ بالإ هام و  فتح عند الحاجة لإخراج أعله الأصةةةوات من يالمطلوب، والثقب الذي في الخلف ي سةةةَ

 .(3 الديوان الأول وهو  الصوت السابع("

 بي ية ذات الديوان الواحد ذو السة عة أصةوات، ولكن "وأصةوات هذه الآلة هي أصةوات  
حةةادة تكون أجولةةً  يمكنةةه أن يغير صةةةةةةةةةةةةةةوت الآلةةة بقوة النفخ، فيخرج أصةةةةةةةةةةةةةةواتةةاً العةةادف ال ةةارع 

 
 (174(، الحلو، الموسيقه النظرية  ص99انظر: المهدي، الموسيقه العرلية  مقامات ودراسات(  ص (1 
 (78موسيقه العرلية  صعرفة، أستاذ ال (2 
(، ح وة، تاريخ 58(، انظر: عرفة، أسةةةةةةةةةةةةتاذ الموسةةةةةةةةةةةةيقه العرلية  ص174الحلو، الموسةةةةةةةةةةةةيقه النظرية  ص (3 
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ل صةةةةةوات الأسةةةةةاسةةةةةية، وضةةةةةعف النفخ يعطي أصةةةةةواتاً غليظة، ويقتضةةةةةي العزف عله الناي أن 
 .(1  ويل النف "يكون العادف قويِ الصدر 

 

 

 در صةةةةةةوتاً وق: "البوق كلمة متينية معناها  الفم(، وهي آلة نفخٍ نحاسةةةةةةية، تصةةةةةة آلة الب   .2
اً  ، يتكون الذزء الرئي  للبوق من أنبوبٍ عله شةةةةةةةةةةةةةةكةلٍ مخرو ي، ولهةا ق ث صةةةةةةةةةةةةةةمةامةات حةاد 

للحصةةةةةور عله عدد متغيرٍ من النغمات، والضةةةةةغ  عله صةةةةةمامٍ واحد يعطي أحد ععةةةةةر نغمة، 
وأهم ما يمي زها عن سةةواها من آمت النفخ النحاسةةية أنها ذات أنا يب مسةةتثيمة متوادية أسةةطوانية 

، واستخدمت في العصور الإس مية، واقت ست الآلة هي آلة قديمة جداً   هذهو في الأغلب،  العكل  
 .(2 أورولا هذه الآلة من العرق و و رت في شكلها"

 
 (174الحلو، الموسيقه النظرية  ص (1 
 ويكيبيديا، الموسوعة الحرة  آلة البوق( (2 
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 حالثاا: الآلت الإيقاعية ) لت النقر(

كانت آمت النقر  الدفوف والطبول وفصةةةيلتهما( هي أول ما اهتدى إليه الإنسةةةان الأول 
من آمت موسةةةةةةةةةيثية، وكان قدماء المصةةةةةةةةةريين قد جعلوا من آمت النقر ركناً هاماً في   البدائي(

ا لسةةةةةةةةةةةةةةنةة التطور، حته  الفرقة الموسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة، وقد تنةاول التغيير والتبةديل تلةك الآمت كغيرها وت عةً
 وصلت إله أرقه مداها.

ة في الو ن الك سةةةةةةةةةيكيآلة الدُّف  الر ةق(: وهي "آلة موسةةةةةةةةةيثية مهمة في الموسةةةةةةةةةيقه العةةةةةةةةةعبية   .1
العرلي، فهي آلةة إيقةاييةة عرليةة قةديمةة، تصةةةةةةةةةةةةةةاحةب إيقةاعةاتهةا الألحةان والأنغةام، وهو ي ةارة عن 

عةةةدُّ عليه غطاء من جلد السةةةمك، وله عدة فتحات يثب ت ي  إ ار من الخعةةةب أو المعدن مسةةةتدير  
 ويوجد كل  فيها ععةةةةةرة أدواج من الصةةةةةنوج النحاسةةةةةية الصةةةةةغيرة المتحركة لإحداث رنينٍ خفيف،

دوجٍ منها داخل فتحة مسةةةةةتطيلة العةةةةةكل الموجودة في الإ ار وفي وسةةةةةطها مسةةةةةمار  يخترق كل 
قطر الصةةةنج، ويتم مسةةةكه باليد اليسةةةرى والنقر عليه باليد اليمنه، ويمكن ضةةة   درجة الصةةةوت 
في الدفوف حسةةةةةةةةةةةةب غلظة وحدِة صةةةةةةةةةةةةوتها، ويتوقف ذلك عله قوة وشةةةةةةةةةةةةد  الذلد ونوعه وحذمه 

"والدف    .(1 "كلما صةغر حذم الآلة ودادت قوة شةد  الدف دادت حدة صةوتهاالآلة، و  وسةمكه، ونوع
 ، يعطي أصةةةةةةواتاً خفيفة وحادة بحسةةةةةةب ما ي ضةةةةةةرب عله وسةةةةةةطه أو جوان ه في وضةةةةةةعٍ عامودي 

 
 (151علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (1 

 (: البوق4.6شكل )
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د الآمت ويرلطها   يهويطلق عل تسةةةةةةةةمية  ضةةةةةةةةاب  الإيقاع(، فهو يضةةةةةةةة   الأودان المختلفة، فيوح 
نغم  طوات، ويكون ما يصةةةةةةةةةةةدر عنها من الأنغام كأنه    عضةةةةةةةةةةةها ال علأ، حته تكون مت حدة الخ

 .(1 واحد"

 
 
 

نوعٍ لآخر، الطبلةة: "الطبول أنواع، وهي ذات إ ةار يختلف شةةةةةةةةةةةةةةكلةه وحذمةه ومةادة صةةةةةةةةةةةةةةنع من  .2
سةةةةةةةةةةةةةةنةةة قبةةل المي د،  6000ويعتبر الطبةةل من الآمت القةةديمةةة جةةداً، فهو معروف  منةةذ حوالي 

ة، تصةةةةةةةةةةةةةنع من الفخار ومعةةةةةةةةةةةةةدود  عليه قطعة  من الذلد فالطبلة آلة إيقايية قديمة العهد وعالمي
ر بعناية، وتكون عله شةةةةةكل إناءٍ ضةةةةةيق الوسةةةةة  عند أحد  رفيه ومتِسةةةةةع  عند الطرف  المحضةةةةةِ

لآخر الذي ي عةةةةةةةةةةةد  عليه الذلد الرقيق، وتتمت ع الطبلة بأصةةةةةةةةةةةواتٍ إيقايية رائعة ونغمات مختلفة، ا
 .(2 ا في توجيه باقي الآمت الموسيثية"وتعد  من أهم الآمت الإيقايية، ويعتمد عليه

 

 
 (57لية  صرفة، أستاذ الموسيقه العر ع (1 
 (، ويكيبيديا، الموسوعة الحرة  الطبلة(167انظر: علي، الموسيقي من الألف إله الياء   (2 
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 رابعاا:  لت المفاتي 

كً  منها يمتلك لوحة مفاتيح تسةةةةةمح بعدة نغمات "رغم اخت ف هذه الآمت عن بعضةةةةةها إم أن  
 . ومنها:(1 تعزف معاً في نف  الوقت بسرعةٍ وسهولة"

عةةةرت إله حدٍ  لم يسةةةبق لآلة آلة البيانو: وهي من أشةةةهر الآمت الموسةةةيثية الغرلية، "وقد انت .1
عاماً، والبيانو آلة  رلية يكاد يكون  غموسةةةةيثية  لوغها في العالم، واسةةةةتعمالها في الموسةةةةيقه ال

حديثة العهد  ين الآمت الموسةةةةيثية، ويند ر  ين نتاج صةةةةناعة ال عةةةةر الأشةةةةياء التي شةةةةغلت 
هود وامهتمام الذي أفكار وأقطاب الصةةةةةةةةةةةةةةناعة وعقول المخترعين في ترقيتها وتهذيبها بالمذ

قت  ها آلة   ذل في ترقية آلة البيانو، وأندر  الأشةةةةةةةةةةةةةةياء التي أتقنت ولهذه السةةةةةةةةةةةةةةرعة التي ارت

 
 (258علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (1 

 (: الطبلة4.8شكل )
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البيانو، فقد أصةة حت آلة البيانو في عصةةرنا الحالي أكثر الآمت ذيوعاً، وهي مسةةتعملة عند 
 .(1 جميع الأمم"

انو تعةةةةةةةةةةةةةة ةه آلةة القةانون من حيةلا أن كةل "وكلمةة  يةانو كلمةة إيطةاليةة، وتعني لي ةن أو رقيق، والبية 
لتردد، فيمةا يرى بعلأ ع مةة موسةةةةةةةةةةةةةةيثيةة نةاتذةة عن اهتزاد ق قةة أوتةار معةةةةةةةةةةةةةةةدودة عله نف  ا

ر  عن شةةةةةةةةكل القانون، ولها يرجع الفضةةةةةةةةل في صةةةةةةةةناعة البيانو.  الموسةةةةةةةةيقيين أن البيانو هو تطو 
التي تطرق عله الأوتار   والبيانو آلة  ذات مفاتيح يتم إصةةةةةةةةةدار الصةةةةةةةةةوت فيها من خ ل المفاتيح

له المفتال يدفع ( مفتاحاً، هذه المفاتيح متصةةةةةةةةةلة  بمطارق، وعند الضةةةةةةةةةغ  ع88المعدنية، ولها  
 .(2 المطرقة التي تقوم  دورها بضرب الأوتار، وهذا ما ي حدث الصوت"

غرليةة "والبيةانو كةانةت وم تزال عةاجزةً عن تةأديةة بعلأ الألحةان العرليةة هي وأمثةالهةا من الآمت ال
الثا تة، لخلو ها من  ق قة أرلاع الصةةةةةةةةوت( الذي هو عماد الموسةةةةةةةةيقه العةةةةةةةةرقية ومصةةةةةةةةدر قوتها 

ر دها وتمي زها. لكن آلة البيانو قد اسةتطاعت بقوة الهارموني التي تعةتمل عليها أن تحصةر فيها وتف
آمت   جميع مقومات الفن  الموسةةةةةةةةةيقي، ففي السةةةةةةةةة عة دواوين التي تحتويها ما ي غني عن مذموعة
ذموع فرقةٍ موسيثية، و ن الأصابع الععرة كافية  أن تخرج عله البيانو من الهارموني ما ي خرجه م

فرقٍ  ها مائة آلة، ولهذا تفضِل البيانو عله جميع الآمت الغرلية لسهولة استعمالها، ولما تحتويه 
 .(3 من تعدد الأصوات والدواوين بما م يمكن لآلةٍ أخرى أن تذاريها فيها"

 
 (57/ 2الموسوعة الموسيثية العاملة  ج (1 
 (260، 259علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (2 
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: "وهي آلة  موسةةةيثية ذات مفاتيح شةةةبيهة بالبيانو، وهي إلكترونية، وهذه الآلة هي آلة الأورج .2
آلة غرلية حديثة الصةةةةةةةةنع، ويمكن لآلة الأورج أن تصةةةةةةةةدر أصةةةةةةةةواتاً تعةةةةةةةةابه مختلف الآمت 
الموسةةةةةيثية، كما أنها تتمتع بإمكانية التقا  الأصةةةةةوات الطبي ية وتخزينها ليمكن اسةةةةةتخدامها 

الأورغ يحتوي عله مقطوعات جاهزة ل سةةةةةةةةةةةةتخدام، ويمكن ضةةةةةةةةةةةة    يما بعد، ولعلأ أنواعف
 .(1 سرعتها ل ستخدامات المختلفة"

 
 (265، 264علي، الموسيقه من الألف إله الياء  ص (1 

 (: البيانو4.9شكل )
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ل الوجةةةه الأمثةةةل للرقي  والتطور الإنسةةةةةةةةةةةةةةةةاني في مذةةةال  هةةةذه الآمت وغيرهةةةا الكثير الكثير تمثةةة ة
بمعاييرها الخاصةةةةةةة أنها الموسةةةةةةيقه، فهي العةةةةةةاهد الكبير عله وصةةةةةةول الغناء لأعله قممه، كما  

ة مميزاً لكل شةةةةةةةعبٍ وكل حالةٍ شةةةةةةةعوري   وقوانينها وأجوائها المختلفة من آلةٍ إله أخرى تعطي رونقاً 
، والألحان التي تصةةةةةدرها كلُّ آلةٍ وتختلف عن غيرها  يحتاج فيها الإنسةةةةةان إله الإ داع الموسةةةةةيقي 

 ولراعة. من الآمت تذعل من الأداء الصوتي أكثر عمقاً 

لغناء الصةةةةةةةةةوتي والغناء اللحني  باسةةةةةةةةةتخدام الآمت ما هما إم صةةةةةةةةةورتان متقارلتان في كما أن ا
العةةةةكل، فقد أصةةةة ح صةةةةوت الإنسةةةةان قري اً جداً من صةةةةوت الآمت،  ل ولدأ يقل دها عله اعت ار 

غدت الآمت الموسةةةةةةيثية ترنيماً وتلحيناً متوافقاً مع صةةةةةةوت الإنسةةةةةةان أنها محاكاة  لصةةةةةةوته، وقد 
داً مع مقاماته الصوتية العالية والمنخفضة، وكذلك الحادة والغليظة، ولذلك يت ضح ال عري، ومتح

 حذم امتفاق وامنسذام  ين صوت الإنسان وصوت الآلة.

بيعة عمل الأوتار الصةةةةةةةةةةةةةوتية إضةةةةةةةةةةةةةافةً لذلك، نختم الم حلا بالقول إن هذه الآمت قد حاكت  
ه أن يكون أشة ه بالآلة الموسةيثية حين للإنسةان، وكيف أن المغن ي في أ دع حامته يمكن لصةوت

ته، ويذيد التعبير بصةةةةةةوته كما  م بأح اله الصةةةةةةوتية، ويعطي النغم والصةةةةةةوت قو  يتمك ن من التحك 
 تذيد الآلة الغنائية.

ت الموسةةةةةةةةةةةةيثية وتاريخها القديم والحديلا، ينتهي ولهذا الموجز الذي تم ذكره حول أشةةةةةةةةةةةةهر الآم
  راسة، و له الله قصد السبيل.الفصل الرابع والأخير من هذه الد 

 (: الأورج4.1شكل )
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 الخاتمة
في نهاية هذه الدراسةةةة يت ضةةةح فيها أن ال احثة قد تناولت فيها وصةةةفاً وتوصةةةيفاً للمقامات 

نة عله الصةةةةةةوتية العرلية والدراسةةةةةةات الحديثة حولها، كما تناولت بعلأ  النصةةةةةةوص الأد ية الملح 
اسةةةةةتعمال المقامات في العصةةةةةر   مختلف أنواع المقامات الصةةةةةوتية، واحتوت أيضةةةةةاً عله مذامت 

 الحديلا والقديم وكيف كانت حاضرةً في الفن والحياة عموماً.

 وقد خلصت الدراسة إله بعلأ النتائج والتوصيات، من أهمها:

مً  للموسةةةةةةةيقه العرلية،  دءاً من العصةةةةةةةر إن الدراسةةةةةةةة قد عرضةةةةةةةت شةةةةةةةريطاً تاريخي اً كا •
ا الحاضةةةةر، والتأقير الذي أحدقته وتأق رت الذاهلي، ومروراً بالعصةةةةور التاريخية حته وقتن

به في مذال الصوتيات والموسيقه مع الأمم والحضارات الأخرى. هذا العرع التاريخي  
رلية لها امتداد  عريق  كان واضةةةحاً متسةةةلسةةةً  مما م يدع مذامً للعةةةك بأن الموسةةةيقه الع
في الحياة العرلية وما عبر العصةةةةةةةةةةور، كما أنها تدر جت من تلقاء ذاتها، وأحدث التطو ر  

 حولها بعلأ التحسينات فيها إله أن تبلورت علماً مطلقاً له أصوله وقواعده.
ترت   اللغةةةة ارت ةةةا ةةةاً وقثيةةةاً بعلم الموسةةةةةةةةةةةةةةيقه، فةةةاللغةةةة هي الوعةةةاء الكةةةامةةةل الةةةذي يحوي  •

ات  داخله ومن ضةةةمنها الموسةةةيقه. كما أن الموسةةةيقه ترت   بموسةةةيقه العةةةعر، الصةةةوتي
الودن وت حدث الفارق  ينه ولين النثر غير المودون، كما أن للعةةةةةةةةةةعر فهي التي تصةةةةةةةةةةنع  

موسةةةيقاه الخاصةةةة الداخلية والخارجية، فالداخلية تتمث ل في اللغة والألفاظ المتذانسةةةة، أما 
والعروع الذي هو موسةةةةةيقه لحنية منتظمة تقترب من الخارجية فهي الضةةةةةرب والإيقاع  
 النسق العام للموسيقه والمقامات.

 المقامات الموسةةةةةةيثيُّة صةةةةةةناعةً عرلية  دأت منذ نعةةةةةةأة الحضةةةةةةارة العرلية، وقد تأق رت ت عد   •
بالسةةةةل م الموسةةةةيقي  الفارسةةةةي  ومسةةةةم ياتهم، فأصةةةة حت الع مات الموسةةةةيثية تسةةةةمه بألفاظ 

، كما لكل  حضةةةةارةٍ موسةةةةيقاها الخاصةةةةة إم أن  الح   ا من السةةةةلمتدل عله رتبتهفارسةةةةية  
يَ الواحد قد تكامل حته صةنع الموسةيقه العالمية المعروفة، والتي الإنسةاني  والذوقَ ال عةر 

دة.  اصطلحت عليها جميع الحضارات، وأص حت لغةً عالمية موح 
فقةةةاً للظروف الةةةدينيةةةة كةةةان الغنةةةاء والموسةةةةةةةةةةةةةةيقه العرليةةةة متراوحةةةةً  ين التطو ر والث ةةةات و  •

ل الفن عله إقرها، وقد شةةةةةةةهدت العصةةةةةةةور التاريخ ية عامةً وجود  والسةةةةةةةياسةةةةةةةية التي يتحو 
نين عل موا الموسةةةةةةةةيقه، إم أن عصةةةةةةةةر التدوين الأمثل للموسةةةةةةةةيقه تمث ل في  مغن يين وملح 
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العصةةةةةةةةر ال  اسةةةةةةةةي والأندلسةةةةةةةةي، حيلا كان الرخاء والث ات عنصةةةةةةةةرين مهم ين في إ راد 
ي للمسةةةةلمين وتعميق الإحسةةةةاس بالموسةةةةيقه ودراسةةةةتها وتعليمها. وقمة الكثير الذانب الفن  

راسةةةة الموسةةةيقه وفلسةةةفة الغناء والتلحين تم إنتاجها لتكون شةةةاهداً عله من الكتب حول د 
 الإ داع الفن ي عند العرب والمسلمين.

وسةيثية(، تعد  المقامات صةناعةً عرلية، توادي ما يسةم ه في الحضةارة الغرلية  السة لم الم •
ت، وقد شةةةةاعت بمسةةةةم يات تركية أو فارسةةةةية نظراً لعةةةةيوعها، وهي قماني مقامات: الراسةةةة 

النهاوند، البيات، الحذاد، الصةة ا، الكرد، السةةيكاه، العذم. ولهذه المقامات تفر عات عدة، 
وكلها تنتج من اخت ف الأبعاد عله السةةةةةةةةةل م الموسةةةةةةةةةيقي، ووجود الفاصةةةةةةةةةل الطنيني  ين 

 والثاني، مم ا ي حدث الفارق اللحني  الذي يمي ز كل مقامٍ عن الآخر. الذنسين الأول
ن والموسةةةةيقي ون في العصةةةةر الحديلا في إ راد الصةةةة غة العرلية للموسةةةةيقه لقد  رع المغن و  •

العةةةةةةةةةةةرقية، وأضةةةةةةةةةةةحت معالمها مميزة ومعروفة عند الذميع، فالغناء العرلي  له أصةةةةةةةةةةةوله 
عله جميع المقامات وفق المضةمون والكلمات   الخاصةة، كما أن الأغاني العرلية متنوعة

تي صةةةةةةةةةةنعت للموسةةةةةةةةةةيقه العرلية وجوداً في والمعاني، وهذا من مظاهر الإ داع العرلي ال
 العصر الحديلا.

إن مذامت الموسةةةةةةةةةةةيقه في القديم والحديلا واسةةةةةةةةةةةتخداماتها متنو عة ومتعددة، وهي عله  •
في الكثير من الفنون والوظائف شةكليها الآلي والغنائي مهمة  وضةرورية، كما أنها دخلت 

عةةةةةةةةةةةةةةعةارات الرسةةةةةةةةةةةةةةميةة في المحةافةل الحيةاتيةة، ومن أ ردهةا ت وة القرآن الكريم والآذان وال
سةةةةةةات، وقد حضةةةةةةرت الموسةةةةةةيقه بعةةةةةةكلٍ كبير في الذوق العام، حيلا إن العامة  والمؤسةةةةةة 
يطرلون للغنةاء، ويتحق ق  ةداخلهم الإحسةةةةةةةةةةةةةةاس بةالمتعةة والعةةةةةةةةةةةةةةعور، ويتم من خ ل ذلةك 

هةةا في تعبئةةة النفوس وتحمي  الأروال، و يصةةةةةةةةةةةةةةةال الرسةةةةةةةةةةةةةةةائةةل الةةدينيةةة والو نيةةة توظيف
 ي يريد المغن ي أن يقد مها للمتلق ي.والوجدانية الت

كانت وم تزال الآمت الموسةةيثية تمث ل الصةةورة الحضةةرية للإنسةةان الفنان، حيلا إنها من  •
قي  والغناء والتلحين، أهم مقومات الرقي  الفني، وقد سةةةةةةةارت بالتوادي مع الذانب الموسةةةةةةةي

عليه في تطور   حيلا  دأت بسةةةةةةةةيطة وارتقت مع رقي ه، وكانت هي الأسةةةةةةةةاس الذي ي عتمد 
 الس لم الموسيثية والمقامات.
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بقي أن ي قال إن الغناء العرلي والموسةةيقه اللحنية والآلية تبدو الآن بأشةةكالها النهائية حاضةةرةً 
وفن  قةائم   ةذاتةه يةدر س في المعةاهةد والذةامعةات  جةداً في وجةدان النةاس وأسةةةةةةةةةةةةةةمةاعهم، كمةا هي علم  

ين العرب قد وصةةةةةةلوا للعالمية ونقلوا المقامات العةةةةةةرقية الخاصةةةةةةة به، وهناك الكثير من الموسةةةةةةيقي
للحضةةةارات الأخرى لكي ت قه حاضةةةرةً  ين الثقافات، وقد تم  الترحيب  ها بعةةةكلٍ كبير، وصةةةنعت 

 ص غتها الفنية الخاصة  ها.

فلسةةةةةةةةةةةةةطين، وتحديداً في قطاع غزة، قد نعاني بعلأ العةةةةةةةةةةةةةيء من تأخ ر التطو ر إم أننا في  
روس، فالظروف السةةياسةةية القاسةةية والحصةةار والأوضةةاع التي تسةةتذد  كل يوم الموسةةيقي كعلمٍ مد 

تذعل امهتمامات مختلفةً نسةةبياً، لكن  الغناء والضةةرب عله بعلأ الآمت لصةةنع حالةٍ من الفرل 
لظلم الواقع موجود  إله حدٍ  ما، وهو شةةةكل  من أشةةةكال المقاومة والتحدي والصةةةمود والصةةةبر أمام ا

سةةةةيقي ون ويخلقون  ها حالةً من القوة ليثبتوا للعالم ولأنفسةةةةهم أنهم شةةةةعب  يسةةةةتحق  التي يبدعها المو 
 الحياة، وم يثنيه عن الفرل والإ داع شيء  مهما كان.

م صةورةٍ للموسةيقه العرلية القديمة، وأشةكالها في الختام، آمل أن تكون الدراسةة موف قةً في تقدي
ة التي شةةةةةةاعت بالمقامات الموسةةةةةةيثية المختلفة، وما في الدراسةةةةةةات الحديثة، وعرع النماذج الفني  

كان من توفيقٍ فهو من الله، وما كان من تقصةةيرٍ فمن أنفسةةنا،  اَلله نسةةأل  القبولَ والسةةداد والسةةير 
 فيما يح  ه ويرضاه

 إسراء أسعد أسعد
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 التوصيات
ل إليه من أفكار ونتائج حول قضةةةةية المق امات الصةةةةوتية، فإن  ناءً عله ما تم ت دراسةةةةته والتوصةةةة 

 ال احثة توصي الدراسين والمهتم ين في مذال الموسيقه العرلية بالتوصيات وامقتراحات الآتية:

لإق ةات تواصةةةةةةةةةةةةةةلها ضةةةةةةةةةةةةةةرورة أن يتعم ق ال ةاحثون أكثر في علم المقةامات العرليةة، وذلك  .1
 العميق مع الثقافات الأخرى عبر التاريخ والذغرافيا.

عرلية في ضةةوء الفن الإسةة مي الملتزم، وذلك ليظهر الإتقان دراسةةة المقامات الصةةوتية ال .2
والإ داع فيه، ومدى انسةةذامه مع قوانين الموسةةيقي العالمية، وأنه فن  مناف   م يقل  شةةأناً 

 ية.عن غيره من الفنون العالم
أن يسةةةةةعه ال احثون بإيذاد صةةةةة ت رلٍ   ين المقامات العرلية والقراءات القرآنية بعةةةةةكلٍ  .3

 أعمق.أوسع و 
توصي ال احثة أخيراً بالولوج في الذانب الصوتي ودممته في المقامات العرلية، وأن يتم  .4

 دراسة أبعادها في إ ار الدراسات الصوتية الحديثة.
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